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ليو أنيب  وما توفيقي إلا بالله عميو توكمت وإ 
 .سورة ىود88إلآية 

إلحمد لله إلذي من عمى بإنجاز ىذإ إلعمل، وإلصلاة وإلسلام عمى حبيبو ومصطفاه محمد 
 صمى إلله عميو وسمم

أتقدم بجزيل إلشكر للأستاذة إلمشرفة "مومن لامية" وإلتي كانت لي نعم إلموجية 
 مشوإر إلبحثوإلمساندة طيمة 

 كما أتقدم بشكري إلخالص للأستاذ إلعيفة جمال إلذي لم يبخل عمي بنصائحو وتوجيياتو
كل إلشكر وإلامتنان لصاحبة إلمشروع: إلأستاذة إلفاضمة "أوىايبية فتيحة" إلتي كانت لي 

 ولكل إلطمبة نعم إلمرإفق وإلمساند
 تصالخالص شكري وإمتناني لكل أساتذة قسم عموم إلإعلام وإلا 

تقان تقنية  خالص إمتناني للأستاذ "تمار يوسف" إلذي كان لو أكبر إلفضل في فيم وإ 
 تحميل إلمضمون بكل إجرإءإتو، وعمى إىتمامو بالموضوع ونصائحو إلقيمة.

أزكى عبارإت إلثناء لمصحفي إلمتألق" عاطف قدإدرة" مدير مكتب إلجزيرة في إلجزإئر، عمى 
أجل إفادتي بكل ما أحتاجو من معمومات حول قناة إلجزيرة كل إلمجيودإت إلتي بذليا من 

 إلإخبارية
يعجز إلشعر وإلنثر وإلكلام في وصف فضل صحفيي ومبدعي قناة إلجزيرة إلإخبارية ، فمكم 
كل إلثناء وجزيل إلشكر وصادق إلعرفان عمى كل ما فعمتموه من أجمي، وعمى رأسيم : 

 مسؤول شبكة إلمرإسمين: إبرإىيم فخار.و  إلصحفي إلأستاذ" ماجد عبد إليادي"
 

 وإلشكر موصول إلى كل أعضاء إلمجنة إلموقرة لقبوليم مناقشة ىذه إلدرإسة



 
 المقب الذي طالما ناداني به مىع لمحصولإلى صاحب الفضل في عودتي لمدراسة 

 إلى روح أبي الغالي رحمه الله وأسكنه الفردوس الأعمى
إلى أُمِّي الغالية، والتي ما زالت تمدُّني بطاقة إيجابية لا نظير لها، وما زال نبض قمبها 

 يطربني منذ أن كنت صغيرة. 
 من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب إلى

 إلى من كمت أناممه ليقدم لي لحظة سعادة
 إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العمم

 )إلى القمب الكبير )زوجي الحبيب
، أحبتي وقرة عيني أبنائي حمميتحقيق في سبيل وطفولتهم إلى من أخذت الكثير من وقتهم 

 فمذات كبدي:
 سارةنسرين محمد 

 إلى ابنتي التي لم ألدها وهي لي نعم الصديقة الوفية 
 حبيبتي بثينة

 إلى إخوتي وأخواتي وأبنائهم 
 بكممة، بنصح، بتشجيع أو بدعاء في ظهر الغيب إلى كل من ساندني

 أخص بالذكر خالاتي، زوجة أخي "إيمان"، وكذا صديقاتي.
 الثالث، داعمتي ومشجعتي دائما وأبداإلى أستاذتي القديرة في النظامين الكلاسيكي والطور 

 "الأستاذة صوالحية"
 

 



 ممخص الدراسة:
لدراسة ظاىرة الإبداع في انتاج النص  بحث في ىذه الدراسة كمحاولة يأتي الموضوع الأساسي لم   

التمفزيوني المصاحب لمتقارير الإخبارية، دراسة عممية منيجية بيدف بيان محددات الإبداع ومتغيراتو 
المختمفة والعوامل التي تساىم في تشكيمو، كذلك الكشف عن مؤشرات تحققو في النص التمفزيوني بوصفو 

 بداعية لمقائم بااتتصال الإ منتجا نيائيا لمعمميات والممارسات
تساىم ىذه الدراسة في تجاوز الأحكام ااتنطباعية الذاتية التي يمكن أن تطمق عمى بعض جوانب الأداء 

إلى رحاب الموضوعية العممية في الحكم عمى  ، خاصة ما يتسم منو بالتجديد والتفرد ،الصحفي التحريري
الذي تقدمو الدراسة لمظاىرة الإبداعية يمكن الوصول  ىذا التجديد، ونقصد بالموضوعية ىنا، أن التفسير

إليو عند تكرار عمميات القياس باستخدام نفس ادوات القياس والتحميل ، حيث استعممت الباحثة المنيج 
 الوصفي بأداة تحميل المضمون الكيفي والكمي 

ن المبدعين أو عمى أيضا تحاول الدراسة تحديد المعايير التي يمكن من خلاليا الحكم عمى الصحفيي
       ومدى قدرة ىذا المناخ عمى تحفيز ااتنشطة ذات الطابع الإبداعي  ،المناخ في المؤسسة الإعلامية

من خلال دراسة ميدانية اعتمدت فييا الباحثة عمى مقابلات معمقة مكممة لمبحث التحميمي،  ،أو تعويقيا
لتقارير التمفزيونية ورفع مستواىا وقدرتيا عمى فضلا عن توصيف الكيفية التي يمكن من خلاليا تجويد ا

التأثير في المشاىد، وبالتالي اتخاذىا كنموذج تحتدي بو القنوات الإعلامية الناشئة لتحقق ما حققتو غيرىا 
من تقدم وسيطرة عمى المشيد الإعلامي عمى غرار قناة الجزيرة الإخبارية التي اتخذتيا الدراسة كنموذج 

تجربتيا العممية وضبطيا بما يتناسب مع ريادتيا وتعاظم دورىا العالمي كمؤسسة  توثيقلعربي رائد 
مغامرة "العصيان عمى الرقابة" بدأت بأوسع معانييا بالمغة السمعية ، فإعلامية مؤثرة في الواقع الدولي

رغم عنيا، البصرية مع تجربة الجزيرة، تمك التجربة الرائدة التي رفعت سقف الحريات وباتت بإرادتيا أو 
مقياسا لأي مؤسسة صحفة أو قناة إعلامية تريد النجاح والوصول إلى جميور عربي لم يعد يقبل بنمط 

 الصحافة الحكومية الذي ىيمن عمى المشيد الإعلامي العربي لعقود طويل
 وقد توصمت الباحثة في الأخير إلى مجموعة من النتائج مبوبة كالتالي:

كشفت الدراسة أن الصحفيين المبدعين غالبا ما يعولون عمى دراسة التحميمية: خاصة بالالعممية النتائج ال
 الآليات التالية:

 



 البحث عن زوايا معالجة جديدة أو مختمفة أو غير مطروقة   -

الصحفيون المبدعون ييتمون بدرجة كبيرة بالتفاصيل أو الزوايا ااتنسانية التي تقترب من  -
 اليم البشر وتقرب ملامحيم وقصصيم وأقو 

يتجو الصحفي المبدع في الغالب إلى بناء تصور مثالي لمواقع، كما يكون في الوقت نفسو  -
 الأكثر حساسية لمكامن النقص والخطأ في ىذا الواقع 

يحظى الصحفيون المبدعون بثقة واحترام المصادر، ليذا يحصمون من تمك المصادر عمى  -
 معمومات ووثائق ات يستطيع غيرىم الحصول عمييا 

 يتميز الصحفي المبدع بخاصية التوحد الوجداني مع مادة التقرير  -

ينتمي الصحفي المبدع إلى نمط الصحفيين الأسموبيين الذين يعتمدون عمى الأسموب وقدرات  -
 الكتابة والصياغة الإبداعية في تحقيق التميز 

رجة أعمى يستخدم الصحفي المبدع المغة الوصفية المشبعة بروح الأدب لتمرير الأفكار بد -
 من العمق والجاذبية في ذات الوقت وبما يسمح لمصحفي إجراء المزيد من المراوغات 

يعتمد الصحفي المبدع عمى توظيف قوالب ذو سمات إبداعية في بنائيا لتحقيق الإبداع  -
  والتفرد في كتابة نصوص تقاريرىم

 بطريقة إبداعية  ستعمل لقطات مختمفة لمتعبير عن الحدث ت -

معالجة الصور لرواية القصة بصرياً عن طريق التركيب الصحيح لمقطات بما تتم  -
  يعمق معاني النص المسموع

 :دراسة الميدانية "المقابمة"البالنتائج العممية المتعمقة 

الأسموب الإداري المنفتح والذي يشجع الفرد عمى التعبير عمى رأيو  يفضل الصحفي المبدع -
نتاج أفكار إبداعية    وا 

يعتبر عنصر الوقت من الشروط الميمة والضرورية لتحقيق العممية الإبداعية في الكتابة  -
 لمصورة 

إن أفضل نمط في التعامل مع السياسة التحريرية لأي قناة ىو النمط التوافقي المرن الذي  -
 يتيح لمصحفي أن يكتب ما يريد وبالأسموب الذي يراه  



و أفي المبدع في الماضي وما اكتسبو خبرة الصحيعتمد مستوى النشاط الإبداعي عمى مدى  -
 اختزنو من خبرات  

يعتبر عامل" الحرية في العمل" و" عامل التحدي" الذي تخمقو طبيعة عمل الصحفي في  -
 القناة من أكثر العوامل التي يراىا الصحفي المبدع مشجعة عمى الإبداع 

وف من أساليب الكتابة           يتحمى الصحفي المبدع بخاصية التمرد عمى السائد و المأل -
و الإعداد النمطي لمتقرير التمفزيوني، إات أنو في نفس الوقت يجب أن يكون أكثر التزام 

 بالمعايير المينية والأخلاقية لمعمل الإعلامي 

تمعب القراءة المكثفة و محاولة المتابعة المستمرة لما ينشر في وسائل الإعلام، دورا ميما في  -
يج  في الكتابة لمصورة التمفزيونية صحفياد وتشكيل الأسموب الإبداعي لمبمورة وا 

 ااتطلاع عمى أساليب صياغة تتسم بالرقي والإبداع والتجاوز لمغة التوصيمية النمطية   -

 تحقق قراءة الآداب والإنسانيات لمصحفي المبدع عمق الفكر وتجريديتو -

 الإعلام التمفزيونيالإبداع، الكتابة لمصورة، الكممات المفتاحية: 

 

 

 
 
 
 

 



Abstract 

    The main topic of research in this study comes as an attempt to study the 

phenomenon of creativity in the production of television text accompanying 

news reports, a systematic scientific study with the aim of clarifying the 

determinants of creativity and its various variables and the factors that 

contribute to its formation, as well as revealing indicators of its achievement in 

the television text as a final product of the creative processes and practices of the 

communicator. . 

This study contributes to overcoming the subjective impressionistic judgments 

that can be applied to some aspects of editorial journalistic performance, 

especially what is characterized by renewal and exclusivity to the scope of 

scientific objectivity in judging this renewal. Measurement operations using the 

same measurement and analysis tools, where the researcher used the descriptive 

approach with the qualitative and quantitative content analysis tool. 

The study also attempts to determine the criteria by which creative journalists 

can be judged or the climate in the media organization and the extent to which 

this climate is able to stimulate or impede creative activities through a field 

study in which the researcher relied on in-depth interviews that complement the 

analytical research, as well as a description of how Through which it is possible 

to improve television reports, raise their level and their ability to influence the 

viewer, and thus take it as a model to be challenged by emerging media channels 

to achieve the progress and control achieved by others on the media scene, 

similar to the Al-Jazeera news channel, which the study took as a pioneering 

Arab model to document its practical experience and control it in proportion to 

the Its leadership and the growing global role as an influential media institution 

in the international reality, the adventure of "disobedience to censorship" began 

in its broadest sense in the audio-visual language with the experience of Al 

Jazeera, that pioneering experience that raised the ceiling of freedoms and 

became, willingly or despite it, a benchmark for any newspaper or media 

channel organization that wants success and access To an Arab audience that no 

longer accepts the style of government journalism that has dominated the Arab 

media scene for decades 

Finally, the researcher reached a set of results, categorized as follows: 

Scientific results of the analytical study: The study revealed that creative 

journalists often rely on the following mechanisms: 



- Searching for new, different, or unexplored treatment angles. 

Creative journalists pay great attention to details or human angles that bring 

people closer to their features, stories and sayings. 

The creative journalist tends mostly to build an ideal perception of reality, and at 

the same time is the most sensitive to the deficiencies and errors in this reality. 

- Creative journalists enjoy the trust and respect of sources, so they obtain 

information and documents from those sources that no one else can obtain. 

- The creative journalist is characterized by the characteristic of emotional 

autism with the material of the report. 

- The creative journalist belongs to the style of stylistic journalists who rely on 

style and creative writing and drafting abilities to achieve excellence. 

- The creative journalist uses descriptive language imbued with the spirit of 

literature to pass on ideas with a higher degree of depth and attractiveness at the 

same time, allowing the journalist to make more evasions. 

The creative journalist relies on employing templates with creative features in its 

construction to achieve creativity and uniqueness in writing the texts of their 

reports. 

- Uses different shots to express the event in a creative way. 

- Images are processed to tell the story visually through the correct composition 

of the clips, in order to deepen the meanings of the audible text. 

Scientific results related to the "interview" field study: 

The creative journalist prefers the open management style that encourages the 

individual to express his opinion and produce creative ideas. 

Time is one of the important and necessary conditions for achieving the creative 

process of writing a picture. 

- The best style in dealing with the editorial policy of any channel is the flexible 

harmonic style that allows the journalist to write what he wants and in the style 

he sees. 

- The level of creative activity depends on the extent of the experience of the 

creative journalist in the past and what he gained or stored. 



The "freedom at work" and the "challenge" factor created by the nature of the 

journalist's work in the channel are among the most factors that the creative 

journalist sees as encouraging creativity. 

- The creative journalist has the characteristic of rebelling against the prevailing 

and familiar methods of writing and the stereotypical preparation of the 

television report, but at the same time he must be more committed to the 

professional and ethical standards of media work. 

Intensive reading and continuous follow-up of what is published in the media 

play an important role in crystallizing, finding and shaping the creative style of 

the journalist in writing for the television image. 

- Familiarization with methods of formulation characterized by sophistication, 

creativity, and transgression of the stereotypical conductive language. 

- Reading the literature and humanities of the creative journalist achieves the 

depth and abstraction of thought 

key words: Creativity, writing for pictures, television media 

 

 



Résumé :  

      Le principal sujet de recherche pour cette étude se présente comme une 

tentative d'étudier le phénomène de la créativité dans la production de textes 

télévisés accompagnant des reportages, une étude scientifique systématique dans 

le but de clarifier les déterminants de la créativité et ses différentes variables et 

les facteurs qui contribuent à sa formation, ainsi que des indicateurs révélateurs 

de sa réalisation dans le texte télévisé en tant que produit final des processus 

créatifs et des pratiques du communicateur.. 

Cette étude contribue à dépasser les jugements impressionnistes subjectifs qui 

peuvent être appliqués à certains aspects de la performance éditoriale 

journalistique, en particulier ce qui est caractérisé par le renouveau et l'unicité, à 

la portée de l'objectivité scientifique dans le jugement de ce renouveau, et par 

objectivité nous entendons ici, que le l'interprétation fournie par l'étude du 

phénomène créatif peut être atteinte.En répétant les processus de mesure en 

utilisant les mêmes outils de mesure et d'analyse, le chercheur a utilisé 

l'approche descriptive avec l'outil d'analyse de contenu qualitatif et quantitatif. 

L'étude tente également de déterminer les critères selon lesquels les journalistes 

créatifs peuvent être jugés ou le climat dans l'organisation médiatique et dans 

quelle mesure ce climat est capable de stimuler ou d'entraver les activités 

créatives à travers une étude de terrain dans laquelle le chercheur s'est appuyé 

sur des entretiens qui complètent la recherche analytique, ainsi qu'une 

description de la façon dont il est possible d'améliorer les reportages télévisés, 

d'élever leur niveau et leur capacité à influencer le téléspectateur, et ainsi de le 

prendre comme modèle à remettre en cause par les canaux médiatiques 

émergents pour réaliser les progrès et le contrôle réalisés par d'autres sur la 

scène médiatique, à l'instar de la chaîne d'information Al-Jazeera, que l'étude a 

considérée comme un modèle arabe pionnier pour documenter son expérience 

pratique et la contrôler proportionnellement à son leadership et à son rôle 

mondial croissant en tant qu'institution médiatique influente dans la réalité 

internationale, l'aventure de la « désobéissance à la censure » a commencé dans 

son sens le plus large dans le langage audiovisuel avec l'expérience d'Al Jazeera, 

cette expérience pionnière qui a élevé le plafond des libertés et est devenue, 

volontairement ou malgré cela, une référence pour tout journal ou organisation 

de chaîne médiatique qui veut réussir et accéder à un public arabe qui n'accepte 

plus le style de journalisme gouvernemental qui a dominé la scène médiatique 

arabe pendant des décennies. 



Enfin, le chercheur est parvenu à un ensemble de résultats, classés comme suit : 

Résultats scientifiques de l'étude analytique : L'étude a révélé que les 

journalistes créatifs s'appuient souvent sur les mécanismes suivants : 

- Recherche d'angles de traitement nouveaux, différents ou inexplorés. 

Les journalistes créatifs accordent une grande attention aux détails ou aux angles 

humains qui rapprochent les gens de leurs caractéristiques, de leurs histoires et 

de leurs dictons. 

Le journaliste créatif tend surtout à construire une perception idéale de la réalité, 

et en même temps est le plus sensible aux lacunes et aux erreurs de cette réalité. 

- Les journalistes créatifs bénéficient de la confiance et du respect des sources, 

ils obtiennent donc des informations et des documents de ces sources que 

personne d'autre ne peut obtenir. 

- Le journaliste créatif se caractérise par la caractéristique de l'autisme 

émotionnel avec la matière du reportage. 

- Le journaliste créatif appartient au style des journalistes stylistiques qui 

s'appuient sur le style et les capacités d'écriture et de rédaction créatives pour 

atteindre l'excellence. 

- Le journaliste créatif utilise un langage descriptif imprégné de l'esprit de la 

littérature pour transmettre des idées avec un degré plus élevé de profondeur et 

d'attractivité en même temps, permettant au journaliste de faire plus d'évasions. 

Le journaliste créatif s'appuie sur l'utilisation de modèles avec des 

fonctionnalités créatives dans sa construction pour atteindre la créativité et 

l'unicité dans la rédaction des textes de leurs rapports. 

- Utilise différents plans pour exprimer l'événement de manière créative. 

- Les images sont traitées pour raconter l'histoire visuellement à travers la 

composition correcte des clips, afin d'approfondir les significations du texte 

audible. 

Résultats scientifiques liés à l'étude de terrain « entretien » : 

Le journaliste créatif préfère le style de gestion ouvert qui encourage l'individu à 

exprimer son opinion et à produire des idées créatives. 



Le temps est l'une des conditions importantes et nécessaires à la réalisation du 

processus créatif d'écriture d'une image. 

- Le meilleur style pour gérer la politique éditoriale de n'importe quelle chaîne 

est le style harmonique flexible qui permet au journaliste d'écrire ce qu'il veut et 

dans le style qu'il voit. 

- Le niveau d'activité créative dépend de l'étendue de l'expérience du journaliste 

créatif dans le passé et de ce qu'il a acquis ou stocké. 

Le facteur « liberté au travail » et le facteur « défi » créé par la nature du travail 

du journaliste dans la chaîne sont parmi les principaux facteurs que le journaliste 

créatif considère comme encourageant la créativité. 

- Le journaliste créatif a la particularité de se rebeller contre les méthodes 

d'écriture dominantes et familières et la préparation stéréotypée du reportage 

télévisé, mais en même temps il doit être plus attaché aux normes 

professionnelles et éthiques du travail médiatique. 

La lecture intensive et le suivi continu de ce qui est publié dans les médias 

jouent un rôle important pour cristalliser, trouver et façonner le style créatif du 

journaliste dans l'écriture pour l'image de la télévision. 

- Familiarisation avec des méthodes de formulation caractérisées par la 

sophistication, la créativité et la transgression du langage conducteur stéréotypé. 

- La lecture de la littérature et des sciences humaines du journaliste créatif 

permet d'atteindre la profondeur et l'abstraction de la pensée. 

Les mots clés : Créativité, écriture pour l'image, média télévisuel 
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      لمصورة التمفزيونيةفي الكتابة  Creativity محاولة لدراسة ظاىرة " الإبداع "الدراسة  ىذهشكل ت    

يعد بمقاييس  تمفزيوني، فالنص الالمصاحب لمتقارير التمفزيونية تمفزيونيأو خلال عمميات إنتاج النص ال
الزمن نصا لازال في مرحمة المراىقة مقارنة بأشكال الكتابة والتدوين الأخرى، مما يجعمو نصا متمردا 

من ىنا تأتي ىذه المحاولة لدراسة ىذا النص والعمميات التي  ،لازال يستعصي عمى الفيم والتفسير العممي
جموعة العوامل التي يمكن أن تؤثر في ممارسة تتم قبل وأثناء كتابتو دراسة عممية منيجية وكذا دراسة م

 ىذا الشكل من الكتابة عمى نحو إبداعي.
عمى مسممة أساسية، تتمثل في وجود موضوعو لمصورة التمفزيونية ويستند بحث الإبداع في الكتابة 

ا، ، بمعنى أدق التسميم بوجود درجات وحالات من الإبداع في العمل الصحفي والإعلامي عموم"الإبداع"
 عمى وجو الخصوص. تمفزيونيةوكتابة النصوص ال

فمنذ بدايات تبمور العمل الصحفي بشكمو المنظم، صار ىناك شبو اتفاق في الآراء، سواء بين الصحفيين  
أو باحثي الصحافة عمى وجود أداء صحفي تحريري يتوفر لو عناصر التميز والتجديد والتفرد والإبداع، 

لنمطية والتقميدية، كما أن النصوص الصحفية الناتجة عن ىذين الشكمين من في مقابل أداء آخر يتسم با
الأداء يتم الحكم عمييا إما بأنيا نصوص متميزة جذابة بيا الكثير من عناصر التجديد والإبداع وتحظى 

، أو بالمقابل يتم الحكم عمييا بأنيا نصوص نمطية تقميدية لا تنطوي عمى أي شكل من جميوربإعجاب ال
 و..أو تؤثر فيالمشاىد كال التجديد ولا تجذب أش

كذلك فإن مستوى الإبداع في الرسالة الاتصالية يعد من الجوانب الميمة التي ترتبط بمستوى نجاح 
وفاعمية الاتصال، فتحقيق قدر من التميز والإبداع في صياغة الرسالة الإعلامية يعني بالتبعية جذب 

لة وىو ما يحقق في النياية نجاح المؤسسة الإعلامية ويضمن ليا المزيد والمزيد من المتمقين لمرسا
 الاستمرار في أداء خدماتيا.

، فإن ىذا الحديث تمفزيونيةولكن عمى الرغم من الحديث عن الإبداع والتجديد والتفرد في الكتابة ال      
المعالم، حيث  مازال للأسف الشديد أقرب إلى الحديث المرسل عن أمر مبيم غامض، أمر غير محدد

إلى أي معيار موضوعي عممي يمكن الاستناد إليو في  تمفزيونييفتقر الحكم عمى الإبداع في النص ال
إصدار ىذا الحكم، رغم جوىرية المكون الإبداعي في عممية الاتصال كما يلاحظ أن عنصر " الإبداع "، 
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ة: إلا أن تمك الظاىرة تعد من أقل رغم كونو من أىم العناصر التي يجب توافرىا في الرسالة الاتصالي
 1الظواىر إخضاعا لمبحث العممي من جانب باحثي الاتصال كما يقرر جعفر المراد ودوجلاس ويست.

، ه الدراسةويقودنا التسميم بوجود الإبداع بدوره إلى مسممتين عمميتين أخريين يشكلان أيضا منطمقا ليذ
فيو موجود بمقدار "، وتقرر المسممة الثانية أن " كل ما ىو المسممة الأولى تقرر أن " كل ما ىو موجود 

مكانية ه الدراسةتموجود بمقدار يمكن قياسو "، وىو ما يعني أن ىذ بدأ بالتسميم بوجود ظاىرة الإبداع وا 
المكتوبة، كما يسمم بالتبعية بإمكانية إخضاع الظاىرة الإعلامية ذات  تمفزيونيةتحققيا في النصوص ال

 داعي لمدراسة العممية الموضوعية. البعد الإب

كمحاولة عممية لدراسة ظاىرة ) الإبداع ( في إنتاج النص دراسة وبالتالي يجيء الموضوع الأساسي لم
دراسة عممية منيجية بيدف بيان محددات الإبداع ومتغيراتو  تمفزيوني المصاحب لمتقرير الإخباريال

بوصفو  تمفزيونيلك الكشف عن مؤشرات تحققو في النص الالمختمفة والعوامل التي تساىم في تشكيمو، كذ
 منتجا نيائيا لمعمميات والممارسات الإبداعية بالاتصال.

عمى وجو  تمفزيونيةوعمى الرغم من اعترافنا أن الإبداع عموما وممارسة ىذا الإبداع في مجال الكتابة ال
ؤمن في الوقت ذاتو أن ىناك " نسقا " ةتحثالخصوص قد يتخذ أشكالا لا نيائية من أنماط الأداء، فإن البا

عاما يحكم ىذا الأداء الإبداعي، وأن ىذا النسق يمكن الكشف عنو في ضوء التسميم بأن الظواىر 
 .الإنسانية يحكميا فكرة القانون أو النظام

 استطاعت الباحثة بفضل منيج تحميل المضمون الكيفي والكمي أن تقتحم مجال التأويل بأدوات منيجية
مرنة حتى تتوصل إلى استخلاص معايير ومحددات الإبداع في الكتابة لمصورة التمفزيونية من خلال 

 استنساخ  فئات شكل ومضمون ميدت الطريق لموصول إلى نتائج منطقية بعيدا عن الاحكام الذاتية.
جراءاتيا المنيجية، أربع مباحث أ ساسية، رصدت لذلك فقد ضم الفصل الأول الموسوم بموضوع الدراسة وا 

مشكمة الدراسة ومقاصدىا الأساسية، مع تبيان أسباب اختيار الموضوع وأىميتو، وكذا تحديد اىداف 
الدراسة بدقة وتحديد إطارييا المكاني والزماني ، في حين توجو المبحث الثاني نحو تحديد مفاىيم الدراسة 

جرائيا، بينما ارتبط المبحث الثالث بالمقاربة النظر  ية لمدراسة والدراسات السابقة، والمبحث الرابع نظريا وا 
بإجراءاتيا المنيجية، والتي تحددت وفق المناىج والأدوات البحثية الموظفة، مع توضيح لمجتمع البحث 

 الأصمي وعيناتو المختارة.

                                                           
1
J. El-MURAD, &C. DEUGLAS,” The Definition and Measurement of Creativity: What Do We 

Know ?”.Journal of Advertising Research. Vol. 44 N° ( 2 ), p.198.  
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بينما خصص الفصل الثاني من الدراسة لمجانب النظري، لتفصيل العممية الإبداعية في الكتابة لمصورة 
 لتمفزيونية، من خلال تبيان عناصر العممية الإبداعية وكذا المغة التقنية في التقرير التمفزيوني.ا

في حين ضم الفصل الثالث في طياتو صورة التقرير التمفزيوني في النشرات الإخبارية، مشيرا إلى لمحة 
 التمفزيونية. عن الصورة التمفزيونية ثم عن النشرات الإخبارية وصولا إلى تفاصيل التقارير

استيدف الفصل الرابع بيان تأثير الرقابة والتدريب الإعلامي عمى الكتابة لمصورة التمفزيونية، من خلال 
تفصيل في القيود والالتزامات التي تفرض عمى وسائل الاتصال والإعلام الجماىيري، لينتيي الفصل 

 بتقديم نموذج قناة الجزيرة في التدريب الإعلامي.
ل الخامس عمى تقديم تحميل مضمون التقارير التمفزيونية عينة الدراسة تحميلا كميا وكيفيا، تربع الفص

 وينتيي ىذا الفصل بتقديم النتائج المتوصل إلييا من طرف الباحثة.
أيضا دراسة طبيعة العلاقة  صنعة انسانية بالدرجة الأولى،تحاول ىذه الدراسةولكون الظاىرة الإبداعية 

بدع وممارساتو الإبداعية من جانب، وبين الإطار الميني والاجتماعي العام المحيط بو، بين الصحفي الم
، وىذا ضمن دراسة ميدانية الإبداعي تمفزيونيودور ىذا الإطار الميني الاجتماعي في إنتاج المنتج ال

المقابمة  مساندة، لتكمل ما عجز البحث التحميمي عن الإجابة عنو، وىذا بتحميل أجوية المبحوثين  في
 المعمقة التي أجريت معيم تحميلا كيفيا.

تمك ىي الخطة المنيجية التي اختارتيا الباحثة لإنجاز ىذه الدراسة، والتي نأمل أن نكون قد وفقنا في 
 الإجابة عمى تساؤلاتيا الرئيسية والفرعية.

 



 

 

 الفصل 

الأول                                                       
الإطار 
العام 
للدراسة 
 ومنهجيتها
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 الدراسة إشكاليةالمبحث الأول: 
 أولا: تحديد مشكمة الدراسة وتساؤلاتيا

تتطمب الصحافة التمفزيكنية بالإضافة إلى الفيـ الخاص لمصكرة ميارات حرفية أكثر بكثير مما 
تطمبو الصحافة الإذاعية أك المكتكبة ككف كلادة التمفزيكف قد كلدت عشرات الميف كالحرؼ كالفنكف التي 

عمى الصحفي التمفزيكني التعامؿ معيا، فإنيا تتقاسـ مع تمؾ الصحافة ميارة استخداـ الكممة يتعيف 
 الكاضحة المباشرة كتختمؼ عنيا في الكتابة لمصكرة.

، ذلؾ أف النص بالمعنى الكاسع يشمؿ 1إف الكتابة كالصكرة يمثلبف مستكييف لحقبة تتجاكزىما 
كؿ أشكاؿ التعبير نصكص كصكر كأف تمؾ الأشكاؿ لا تشمؿ  المكتكب كالمرئي كالمسمكع، كىذا يعني أف

الاتصاؿ المباشر عبر المرئيات المكتكبة، بؿ أشكاؿ الاتصاؿ "غير المفظي" بما يشمؿ المكسيقى 
 كالاشارات كالايماءات... كغيرىا.

كقبؿ التحدث عف أصؿ الكتابة كالصكرة لابد مف العكدة قميلبن الى مصدر المكتكب كالمصكر،  
مف المعركؼ بداىة اف الإنساف أطمؽ الأصكات المتناثرة قبؿ أف يرسـ، فالرضيع يخرج مف بطف أمو ف

ا كبالتالي جياز الصكت ىك أكؿ فعؿ آدمي يرمز إليو المكلكد، لكف ىذا الفعؿ صادر بدكره عف  صائحن
ليس إلا صكتنا الجسد، فالإنساف يطمؽ الأصكات معتمدنا عمى مخارج تمؾ الاصكات داخؿ الجسـ، فالألؼ 

صادرنا مف جكؼ الناطؽ كالباء صكت صادر عف تطابؽ الشفتيف كىكذا الحاؿ بالنسبة لبقية الحركؼ التي 
 .2تنبمج مف ذات الآليات المشيكرة في كؿ لغات الانسانية كعند جميع مخمكقات ا﵀ مف البشر كالحيكانات

لمعلبقة بيف المنطكؽ المكتكب مف ىذا التفسير الأساسي يعني أف الإنساف ىك الكعاء الجامع  
جية كالمصكر المرئي مف جية أخرل، كالاعتراؼ بيذه الحقيقة يجعمنا نستقرئ متكالية التسمسؿ كالتكامؿ 
بيف أنكاع التعبير، فالمغة ىي ليست كلبمنا بؿ أنيا جمع لمكلبـ بشقيو الشفاىي كالمكتكب كالتشخيص 

كاء بطريقة يدكية كما تعرؼ مف خلبؿ التشكيؿ أك عبر النصي الكتابي الكصفي كالصكرة المرسكمة س
ظمت  دكبرم في كتابو "حياة الصكرة ك مكتيا": " كسائط تقنية كما الحاؿ في الكاميرا، حيث يقكؿ ريجيس

                                  

 .83ـ، ص 2010الأردف، -عماف، الطبعة الأكلى،  دار أسامة لمنشر كالتكزيع ،التمفزيكني الإعلبـسميـ عبد النبي، 1
 .84.ص نفس المرجع،2
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لمتسجيؿ الخطي  الصكرة تعتبر كتابة حتى الظيكر الحديث قبؿ أربعة آلاؼ سنة لمطرائؽ الأكلى
 .1كأسطكرم" رمللؤصكات كتعتبر ذات طابع شعائ

كما اف حركية الصكرة كالكممة ليستا مف نفس الطبيعة، حيث يضيؼ دكبرم: "ليست حركية  
الصكرة كالكممة مف نفس الطبيعة، ككجيتيما ليست ىي نفسيا، فالكممات تقذؼ بنا نحك الأماـ فيما ترمي 

مسرعنا كمحركنا لمقكة، إف بنا الصكرة في الخمؼ، كىذا التراجع في زمف الفرد كالجنس الانساني يعتبر 
 .2المكتكب نقدم أما الصكرة فنرجسية"

في ىذيف القكليف يضع دكبرم محدديف لمصكرة كالكتابة، فالكتابة في حالة اشتباؾ خلبؽ مع 
الصكرة لأنيا تبعث أساسا مف الصكرة غير أنيا انتقمت بالصكرة مف التجسيد كالتشبيو إلى الترميز 

كانت سابقة الكتابة مف حيث ككنيا تعبيرنا شاملبن عف المرئي، فيما جاءت الكتابة  كالتجريد، أما الصكرة فقد
لتستبدؿ الييركغميفية بالحرؼ، كالمثاؿ الكاحد يكفي، فبعدد لا يزيد عف ثمانية كعشركف حرفنا نكتب 

 بالعربية ملبييف الكممات بتصكرىا كدلالاتيا كأبعادىا الشكمية كالجمالية.
تشابؾ بيف المستكييف، إلا أف ىناؾ مف يعطي لمنص الأكلكية عف الصكرة بالرغـ مف ىذا ال 

باعتباره الأصؿ في كؿ ثقافة كمعرفة كنظرية في حياتنا، كىناؾ مف يعطي الصكرة الصدارة عف النص 
 .! كالكتاب كالكلبـ، لأنيا ببساطة ىي الأداة الأكلى كالأعظـ لمتعبير، أليست الصكرة الكاحدة بألؼ كممة؟

السائد الآف ىك دخكؿ الصحافة إلى التمفزيكف، فيما يعرؼ بالصحافة التمفزيكنية، حيث التزاكج إف 
ا  بيف كؿ فنكف الصحافة التي كانت مكتكبة كبيف فنكف الصكرة أك التمفزيكف، ىذا التزاكج أنجب فننا خاصن

ا معركفنا في الأدبيات الاعلبمية ألا كىك   ة"."الكتابة لمصورة التمفزيونيكمصطمحن
إف معادلة الأىمية بيف الكلبـ المقركء كالصكر في خبر تمفزيكني لا تختمؼ كثيرنا عف معادلة 
الأىمية بيف المكف مف جية كبيف المخطط الأصمي في المكحة الفنية مف جية ثانية كىذا ما يفسر التعبير 

 .Writing to picture3كالكتابة لمصكرة Painting  التقني لتكليؼ الصكر مع الصكت في الانجميزية
 

                                  

 .84ص. ، ، ترجمة غالب ىمسا ، إفريقيا الشرؽ، المغربالصكرة ك مكتيا اة حيدكبرم،  ريجيس1
 .89نفس المرجع، 2
 .92ريجيس دكيرم، مرجع سابؽ، ص. 3
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تظؿ الكتابة لمصكرة اليـ الرئيس كالشغؿ الشاغؿ لمصحافييف التمفزيكنييف فالجميع يعترؼ بأنيا 
تقانيا كالتمكف منيا يحتاج عملبن دؤكبا لسنكات ، فمنذ بدايات تبمكر العمؿ الصحفي 1ميارة ليست ىينة كا 

يف الصحفييف أك باحثي الصحافة عمى كجكد أداء بشكمو المنظـ، صار ىناؾ شبو اتفاؽ في الآراء، سكاء ب
صحفي تحريرم يتكفر لو عناصر التميز كالتجديد كالتفرد كالإبداع، في مقابؿ أداء آخر يتسـ بالنمطية 
كالتقميدية، كما أف النصكص الصحفية الناتجة عف ىذيف الشكميف مف الأداء يتـ الحكـ عمييا إما بأنيا 

ير مف عناصر التجديد كالإبداع كتحظى بإعجاب المتمقي، أك بالمقابؿ يتـ نصكص متميزة جذابة بيا الكث
الحكـ عمييا بأنيا نصكص نمطية تقميدية لا تنطكم عمى أم شكؿ مف أشكاؿ التجديد كلا تجذب المتمقي 

 أك تؤثر فيو.
ديث كعمى الرغـ مف الحديث عف الإبداع كالتجديد كالتفرد في الكتابة التمفزيكنية ، فإف ىذا الح

مازاؿ للؤسؼ الشديد أقرب إلى الحديث المرسؿ عف أمر مبيـ غامض، أمر غير محدد المعالـ، حيث 
يفتقر الحكـ عمى الإبداع في النص إلى أم معيار مكضكعي عممي يمكف الاستناد إليو في إصدار ىذا 

 المكضكعية.  لذا لابد مف إخضاع الظاىرة الإعلبمية ذات البعد الإبداعي لمدراسة العممية ،الحكـ
يبدك أف فف الكتابة لمتمفزيكف جاء في مقاـ متأخر جدا إذا ما قكرف بفف الكتابة الصحافية، ىذه  

الأخيرة في كؿ الأحكاؿ أسيؿ، لأنيا تتمتع بتاريخ أطكؿ كبالتالي تقاليد تغني عف التجريب،  كلأف مينييف 
ابة لمتمفزيكف، في كقت الكتابة ذاتو، يجب يشتغمكف بيا كضعكا كيضعكف دكما ليا أسسا متينة، فعند الكت

التفكير بما سيرافؽ النص مف صكر، ذلؾ لأف التمفاز ليس كبقية أجيزة الاعلبـ المقركءة أك المسمكعة، 
ا مكازينا يتطمب قدرنا مف المعرفة التي تنمك  ففيو نص آخر مستقؿ بأبجديتو، كالاشتغاؿ عميو باعتباره نصن

 .2كتتطكر بالدربة
ا آخر مسمكعنا كالعلبقة بيف الاثنيف يجب أف تتحمى بقدر كبير مف فالنص   المرئي يصاحب نصن

التضافر كالانسجاـ، كالكتابة لمصكرة في أدنى مراتبيا عمـ لو قكاعد كتقنيات لابد لكؿ صحفي تمفازم مف 
الص، ، فإذا ىي فف خ3أف يتكفر عمييا كىي تتدرج صعكدنا لمكفاء بشركطيا حتى تبمغ أعمى مراتبيا

كالتعكيؿ في ىذا الأمر يعتمد بشكؿ كبير عمى الذائقة كالحساسية، كليس مف كسيمة لمفرز بيف الغث 
                                  

 .138 .، ص2013لبناف،  -بيركت، ، شركة المطبكعات لمتكزيع كالنشرالكتابة لمصكرةإسماعيؿ الأميف، 1
 .7 .ـ، ص2010دمشؽ،  ، ، دار الفكركميارات: الكتابة لمصكرة كالتقرير التمفازمأسس حسف فيصؿ مطر، 2
 .7 .نفس المرجع، ص3
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كالسميف يرزقيا المرء في ىذه الصنعة غير ىاتيف الخصمتيف، فيي بالفعؿ صنعة انسانية إبداعية خالصة 
ارية، فيقدمكف الكقائع الأساسية يتحمى بيا صحفيك قناة الجزيرة الإخبارية كيبدعكف لكتابة تقاريرىـ الاخب

كالتفصيمية كيرسمكف صكرة متكاممة كشبو متكاممة عف حدث أك عف شخصية تستحؽ تسميط الضكء 
عمييا، كما يعرضكف السياؽ العاـ لمحدث كأسبابو كدكافعو كلا يكتفي التقرير بالعرض فقط، بؿ إنو يصؿ 

انب متعددة، فيك عبارة عف بحث تفصيمي الى استنتاج معيف لأنو يتكسع في معالجة الحدث مف جك 
لمكضكع معيف يشمؿ جميع مراحمو منذ كاف فكرة حتى صار نتائج مدكنة، مرتبة مؤيدة بالحجج كالأسانيد، 
عرض كتابي كتحميؿ لمبيانات كالنظريات القائمة كالأنشطة كالحقائؽ كالدراسات كنتائج البحث كتسجيؿ 

 .1يف أك مشكمة معينةالآراء كالتكصيات المتعمقة بمكضكع مع
فمقد تشرب أبناء الجزيرة ركح ىذه المعايير كطبقكىا عملبن كسمككان، كبيا قادكا الشبكة إلى طميعة 

 المؤسسات الإعلبمية في العالـ. 
إف أىمية ىذه الدراسة لا تتمثؿ فقط في ككنيا تمخص الخبرة التحريرية كالفنية المتراكمة لمنتسبي 

ف ىذه المعايير كتفصميا كتصنفيا بشكؿ يجعميا مرجعان كدليلبن سيؿ الجزيرة، بؿ أيضا في كك  نيا تدكِّ
 غب مف الإعلبمييف العرب كغيرىـ، ليستفيدكاالاستعماؿ يمكف أف يقتدم بيا منتسبك الجزيرة ككؿ مف ير 
 منيا أك يستعينكا بيا في تأدية عمميـ الإعلبمي الميني. 

رة تحيط بكتابة التقارير التمفزيكنية المتميزة الإبداعية كؿ ذلؾ يقكدنا إلى اليقيف بأف أشياء كثي
لازالت تفتقر إلى الحسـ العممي، مف قبيؿ ىذه الأشياء، طبيعة العممية الإبداعية في مجاؿ الكتابة لمصكرة 

يتميز بيا عف ة لمنص الصحفي الإبداعي كالتي كمراحميا كسمات الصحفي المبدع كالسمات الفارقة كالمميز 
مطي التقميدم الخالي مف الإبداع، فضلبن عف تفسير مجمؿ المتغيرات كالعكامؿ الاجتماعية النص الن

كالمينية التي قد ترتبط بتحقيؽ الإبداع كتيسيره أك تؤدم إلى كبحو كتعكيقو، كقبؿ كؿ ذلؾ تحديد المفيكـ 
يمكف أف تبذؿ في ىذا العممي للئبداع في الكتابة لمصكرة، كالذم يعد المنطمؽ الأساسي لأية جيكد عممية 

 السبيؿ.
كبالتالي يجيء المكضكع الأساسي لمبحث كمحاكلة عممية لدراسة ظاىرة الإبداع في إنتاج النص 
المكتكب المصاحب لمصكرة كدراسة عممية منيجية بيدؼ بياف مدل تكفر محددات الإبداع كمتغيراتو 

                                  

 .14 .، ص1986بيركت،  ، ، الدار العربية لممكسكعاتدليؿ كتابة التقاريربشير عباس العلبؽ، 1
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ة، كذلؾ الكشؼ عف مؤشرات تحققو في المختمفة كالعكامؿ التي تساىـ في تشكيمو في العينة المدركس
ا نيائينا لمعمميات كالممارسات الإبداعية للبتصاؿ.  النص الإعلبمي بكصفو منتجن

كعمى الرغـ مف اعترافنا أف الإبداع عمكمنا كممارسة ىذا الإبداع في مجاؿ الكتابة التمفزيكنية عمى 
ف الباحثة تؤمف في الكقت ذاتو أف ىناؾ كجو الخصكص قد يتخذ أشكالان لا نيائية مف أنماط الأداء، فإ

"نسقا" عامنا يحكـ ىذا الأداء الإبداعي، كأف ىذا النسؽ يمكف الكشؼ عنو في ضكء التسميـ بأف الظكاىر 
 الإنسانية يحكميا فكرة القانكف أك النظاـ.

كشؼ لمميؿ كالتفسير كالتعميؿ استنادنا إلى كؿ ذلؾ، فقد جاءت ىذه الدراسة مسمطة الضكء بالتح
في قناة الجزيرة الإخبارية عف مجمؿ المعاني الإيحائية، التي تضمنتيا التقارير الاخبارية التمفزيكنية 

 لمتعرؼ عمى متجميات الإبداع في الكتابة لمصكرة.
 كمف ىنا يتضح سؤالي الرئيس: 
 يكنية ؟تقاريرىا التمفز تيا قناة الجزيرة الإخبارية في كتابة ماىي معايير الإبداع التي اعتمد

ماىي معايير الإبداع الشكمية في التقارير التمفزيكنية لمقناة ؟ كيتفرع منو الأسئمة  :أسئمة الشكل
 التالية:

 تقارير الجزيرة الإخبارية؟ي القكالب الفنية المستخدمة في ماى -

 ماىي المغة البصرية المستخدمة؟ -

 ماىي المغة السمعية المستخدمة؟ -

الابداع الضمنية في التقارير التمفزيكنية لمقناة؟ كيتفرع عنو ماىي معايير : أسئمة المضمون
 الأسئمة التالية

 ىي المكاضيع التي تستحث الإبداع لدل صحفيي القناة؟ما  -

 ماىي الكظيفة الإعلبمية التي تحققيا التقارير التمفزيكنية؟ -
 ما ىي العناصر الابداعية المعتمدة في التقارير؟ -

ا السؤاؿ تبياف الصفات الشخصية كالأبعاد العممية ككذا صفات الناتج كيتضمف الجكاب عمى ىذ
الإبداعي إضافة إلى تجميات الإبداع عمى مستكل البناء السردم كمستكيات تحقيؽ الإبداع في كؿ أجزاء 

 التقرير التمفزيكني.
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يجيب تحميؿ  أما بالنسبة لمدراسة الميدانية فكانت تساؤلات المقابمة مكممة لبعض الجكانب التي لا
 المضمكف، كىي:

ماىي الشركط التي تحدد كفاءة الصحفي القادر عمى التجديد كالإبداع في كتابة التقارير 
 التمفزيكنية؟

 ثانيا: أسباب اختيار الموضوع
لقد لاحظت كأنا أتممس طريقي في بحث ىذا المكضكع أف الكثير مف الأحكاـ التي تطمؽ عمى 

   دـ فييا تعبيرات معيارية غير محددة المعالـ، كالقكؿ بأف النص جيد النص الصحفي التمفزيكني يستخ
أك متميز أك مقنع أك ممتع أك مؤثر أك جذاب أك منفر، كىي كميا كما نرل تعبيرات تفتقر إلى  أك ردمء،

 التحديد العممي.
مى بعض تية التي يمكف أف تطمؽ علذا فأنا بيذه الدراسة أحاكؿ تجاكز الأحكاـ الانطباعية الذا

يتسـ منو بالتجديد كالتفرد إلى رحاب المكضكعية  الصحفي التحريرم لمصكرة خاصة ما الأداءجكانب 
العممية في الحكـ عمى ىذا التجديد، كأقصد بالمكضكعية العممية ىنا أف التفسير الذم يقدمو البحث 

 نفس أدكات القياس كالتحميؿ.لمظاىرة الإبداعية يمكف الكصكؿ إليو عند تكرار عمميات القياس باستخداـ 
 1أما بالنسبة لسبب اختيار قناة الجزيرة ميدانا لمدراسة كنمكذجا فتمثمت الأسباب في :

طلبؽ حرية التعبير - تتميز القناة بجرأة القرار في تجاكز التجربة الإعلبمية العربية اليرمة، كا 
 كىذا ما كفرتو القيادة السياسية بكعي. كالرأم كالرأم الآخر تجاكزا لكؿ العراقيؿ السياسية كالثقافية

الدعـ المادم كالمعنكم كتكفير المناخ العاـ الملبئـ لمعمؿ بشكؿ مكضكعي كبيامش كاسع مف  -
 .الاستقلبلية كحماية ىذا اليامش مف أم تأثيرات خارجية كىذا ما كفرتو الدكلة الراعية بامتياز

شاعة ركح الكلاء المؤسسي استقطاب الخبرات الإعلبمية المختمفة كالعمؿ  - بركح الفريؽ الكاحد كا 
كتشجيع ركح المنافسة كالتركيز عمى العمؿ الإبداعي كالتخمي عـ البيركقراطية كالتسمط الإدارم، لقد تـ 

 مزج كؿ ذلؾ بالتزاكج بيف الخبرات المحمية المتكفرة كتمؾ القادمة مف الخارج.
س بيف العامميف كانياء التنافر عبر دمج العناصر التقكيـ المستمر كالسعي لمحفاض عمى التجان -

 الجديدة في الإطار المؤسسي كالابتعاد عف الترىؿ الإدارم.

                                  

 .26، ص.2006الكراقكف، المنامة، مممكة البحريف، ، شركة ركح الجزيرةإعداد الجزيرة" مجمكعة كبيرة مف صحفي كمسيرم الجزيرة"، 1
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 ثالثا: أىمية الدراسة
إف الظاىرة الإبداعية لا تحدث في فراغ، بؿ تتأثر بغيرىا مف العكامؿ كالمتغيرات كتؤثر في غيرىا 

 :مف الظكاىر، لذا أحاكؿ مف خلبؿ ىذه الدراسة
دراسة طبيعة العلبقة بيف الصحفي المبدع كممارساتو الإبداعية مف جانب، كبيف الإطار 
الميني كالاجتماعي العاـ المحيط بو، كدكر ىذا الإطار الميني الاجتماعي في إنتاج المنتج 

 الصحفي الإبداعي.
ا مف شأف الدراسة العممية لمظاىرة الإبداعية في الكتابة التمفزيكنية أف تسي ـ في تحقيؽ المزيد أيضن

ا، كىك ما قد  مف التحميؿ كالتفسير العممي لظاىرة الإبداع عمكمنا، كالإبداع في العمؿ التمفزيكني خصكصن
 يجمك ىذه الظاىرة غير محددة المعالـ كيضع ليا تفسيرات عممية تتمتع بقدر مف المكضكعية. 

بالتحميؿ كالتفسير كالتعميؿ لمكشؼ استنادنا إلى كؿ ذلؾ، فقد جاءت ىذه الدراسة مسمطة الضكء 
عف مجمؿ المعاني الإيحائية، التي تضمنتيا التقارير الاخبارية التمفزيكنية لمتعرؼ عمى مكاطف الإبداع في 

 الكتابة لمصكرة.
 أىداف الدراسة رابعا:

 يمكف تحديد أىداؼ الدراسة في النقاط التالية:
 إنتاج النص التمفزيكني . تحديد ماىية الإبداع كحدكده كمككناتو في عممية -
  تحاكؿ ىذه الدراسة تحديد المعايير التي يمكف مف خلبليا الحكـ عمى الصحفييف المبدعيف -

كمدل قدرة ىذا المناخ عمى تحفيز الأنشطة ذات ى المناخ في المؤسسة الإعلبمية أك عم
قة بيف الأداء الطابع الإبداعي أك تعكيقيا. كىك ما قد يساعد عمى إيجاد آلية يمكنيا التفر 

التقميدم النمطي كالأداء الإبداعي في عممية الكتابة لمصكرة التمفزيكنية. فضلب عف تكصيؼ 
الكيفية التي يمكف مف خلبليا تجكيد المنتج الإعلبمي كرفع مستكاه كقدرتو عمى التأثير في 

متاعو.  المشاىد كا 

حدد كفاءة الصحفي القادر كما تسعى ىذه الدراسة أيضا لمكصكؿ إلى مجمكعة الشركط التي ت -
عمى التجديد كالإبداع في ممارسة عممو، كبالتالي يمكف الاسترشاد بيذه الشركط كالمعايير 
عند اختيار أفراد طاقـ الجياز التحريرم، ككذا عند محاكلة تكفير السياؽ الميني كالاجتماعي 

 فزيكنية.كالنفسي الذم يدعـ ممارساتيـ الإبداعية أثناء الكتابة لمصكرة التم
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الكصكؿ للآليات العممية كالمؤشرات التي يمكف مف خلبليا التحقؽ مف تكافر السمات  -
الإبداعية في النص الصحفي كالخركج بتكصيؼ لتمؾ السمات الإبداعية التي يمكف أف 
يتصؼ بيا الناتج التحريرم عمى اختلبؼ أشكالو، ككذا التفرقة بيف النص التمفزيكني الذم 

 كذلؾ الذم تغمب عمية النمطية.يتسـ بالإبداع 

 خامسا: مجالات الدراسة:
بما أف الدراسة تنقسـ إلى جزأيف أساسييف: تحميؿ كميداني، فإف الباحثة ستشرح كتفصؿ في 
مجالات الدراسة الميدانية ككف الدراسة التحميمية ليا خصائصيا التي ستتطرؽ ليا الباحثة في الجزء 

 الخاص بالعينة.
 لمدراسة:المجال البشري  -1

يتمثؿ المجاؿ البشرم لمدراسة في جميكر الصحفييف المحرريف كالمدربيف في قناة الجزيرة 
 الإخبارية، إضافة إلى مسيرم القناة.

 المجال الزمني لمدراسة: -2
يعتبر تاريخ التفكير في مكضكع الدراسة انطلبقة فعمية لمبحث، حيث كمنذ اختيار عنكاف الدراسة 

ثة في البحث كجمع البيانات، تمييا فترة تحديد العنكاف بدقة كحصر عينة الدراسة ، بدأت الباح2018سنة 
، اتضحت لمباحثة المعالـ النيائية لمبحث كبدأ كتسجيميا 2019مارس  31إلى  2019جانفي  1مف 

 العمؿ التحميمي ككذا الميداني.
 المجال المكاني لمدراسة: -3

لمميداف بسبب  كذا مركز التدريب، لكف لتعذر التنقؿتعتبر قناة الجزيرة المجاؿ المكاني لمبحث، ك 
،  لكف الباحثة تمكنت مف التنقؿ إلى مكتب الجزيرة المتكاجد في العاصمة كأجرت ظركؼ فيركس ككركنا

: عاطؼ قدادرة ، كالذم لـ يدخر جيدا في تقديـ معمكمات تفيد مقابلبت مع مدير مكتبيا الإعلبمي
كمدربي القناة بمختمؼ كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي: فايسبكؾ، البحث، ككذا ربطي بكبار صحفيي 

 سكايب، كاتساب.
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جرائيا  المبحث الثاني: تحديد مفاىيم الدراسة نظريا وا 
 الإبداعأولا: مفيوم 

ىك ابتداء الشيء كصنعو لا عمى مثاؿ، فيقاؿ فلبف بدع في الأمر أم أكؿ مف فعمو، لغة:  . أ
 1.أم اخترعو أك استخرجو كأحدثو فالإبداع مشتؽ مف الفعؿ "أبدع الشيء

" الإبداع بأنو "القدرة عمى إنتاج أعماؿ جديدة Larousse de la psychologieكيعرؼ قامكس"
 .2كاستخداـ سمككيات جديدة ككذلؾ إيجاد حمكؿ جديدة لمشكؿ ما"

 Creation مف كممة خمؽ Creativeness أك Creavity في المغة الانجميزية تشتؽ كممة إبداع

 ، كمعناه القامكسي: يخرج إلى الحياة أك ينشئ كيصمـ Creareكأصمو اللبتيني Crate ،كالفعؿ يخمؽ

 .3كيخترع أك يككف سببنا
كجاء في المكسكعة الفمسفية تعريؼ الإبداع عمى أنو انتاج شيء جديد أك صياغة عناصر 

مكسكعة البريطانية الجديدة فتعرؼ مكجكدة بصكرة جديدة في أحد المجالات كالعمكـ كالفنكف كالآداب، أما ال
 .4الإبداع عمى أنو القدرة عمى إيجاد شيء كحؿ لمشكمة أك أداة جديدة أك أثر فني أك أسمكب جديد

حداثو إياىا كىك البديع الأكؿ قبؿ كؿ شيء حيث  كالبديع مف أسماء ا﵀ تعالى لإبداعو الأشياء كا 
ٍـ ﴿قيؿٍ مىا كينتي بًدٍعنا مِّ جاء في قكلو تعالى  مىا أىدٍرًم مىا ييفٍعىؿي بًي كىلاى بًكي ىٰ  ۖ  فى الرُّسيؿً كى إًفٍ أىتَّبًعي إًلاَّ مىا ييكحى

ا أىنىا إًلاَّ نىذًيره مُّبًيف﴾ مى إًلىيَّ كى
 ، فالإبداع إذف فيو أكلكية كسبؽ تفرد كتميز كفيو إنشاء كصنع.5

، كالفعؿ Creationمف كممة خمؽ  Creativenessأك  Creavityفي المغة الانجميزية تشتؽ كممة إبداع 
    ، كمعناه القامكسي: يخرج إلى الحياة أك ينشئ كيصمـ كيخترعCreareكأصمو اللبتيني  Crateيخمؽ 

 6أك يككف سببنا.

                                  

 .22 .ـ، ص2004، دار الكتاب الجامعي، الإمارات العربية المتحدة، تنميتو -اكتشافو -الإبداع ماىيتوزيد اليكيدم، 1
2
http://www.gestalt.asso.fr/memoires/animl.htm 

 .15، ص. 1993طنطا،  ، ، مكتبة الإسراءسيككلكجية الإبداع بيف النظرية كالتطبيؽحسف أحمد عيسى، 3
 .20، ص.2002الأردف،  -عماف، ، دار الفكرالإبداع مفيكمو كتدربيوفتحي عبد الرحمف جركاف، 4
 .09سكرة الأحقاؼ، الآية: 5
 . 15حسف أحمد عيسى، مرجع سابؽ، ص. 6

http://www.gestalt.asso.fr/memoires/animl.htm


  ومنهاجيتهاالفصل الأول                                                       الإطار العام للدراسة 

 

11 

 

كمف المصطمحات التي كثيرنا ما تستخدـ في دراسات الإبداع )ككذلؾ في بعض أدبيات التحرير 
التي  Talent"، المأخكذ مف لفظة مكىبة Talenteed الصحفي( لكصؼ المبدعيف مصطمح "المكىكب

 1طبيعي عند الفرد لمتفكؽ في مجالات الأداء. Aptitudeتعبر عف كجكد استعداد 
كمف منظكر يرتبط بالإبداع الأدبي كالمغكم يضع مجمع المغة العربية تعريفنا للئبداع فيعرفو بأنو: 

البلبغييف العرب يجعمكف الإبداع لمفظ كالاختراع لممعنى، كما "الابتكار كالسبؽ في صكر التعبير، كبعض 
أف البعض منيـ يطمؽ الإبداع عمى مفردات البيت مف الشعر أك الفصؿ مف النثر أك الجممة المفيدة إذا 

 كانت متضمنة لكنا أك أكثر مف البديع.
 ب. اصطلاحًا:

ة لممجتمع، كما يؤكد ألبرت يصنؼ أرنكلد تكيني الأفراد المبدعيف بأنيـ المصادر الأساسي
أينشتايف الحاجة إلى عمماء مبدعيف مف أكلئؾ الذيف لا يقكمكف إضافات إلى حجـ المعرفة الإنسانية 
ا المعرفة لمتطبيؽ كيستطيعكف النفاذ ببصيرتيـ  بالطريقة المعتادة فحسب بؿ ممف يطكعكف أيضن

 .2للبستخدامات غير الكاضحة لأعماليـ
ى الإبداع تختمؼ باختلبؼ المدرسة التي ينتمي إلييا العمماء، حيث يقكؿ كلقد كانت النظرة إل

"ماكينكف" بأف: "الإبداع ظاىرة متعددة الأكجو أكثر مف ككنيا مفيكمنا نظرينا محدد التعريؼ"، كلقد نظر 
 العمماء إلى مفيكـ الإبداع مف خلبؿ ثلبث مناحي:

الظاىرة الإبداعية ذاتيا، تعددت بالتبعية نظرنا لتعدد تكجيات ىؤلاء الباحثيف كتعدد جكانب 
 التعريفات التي قدميا الباحثكف للئبداع. 

كقد اتجو بعض الباحثيف إلى تعريؼ الإبداع باعتباره "استعداد" أك قدرة لدل الشخص المبدع عمى 
الث إنتاج شيء ما، كرأل البعض الآخر أف الإبداع "عممية" يتحقؽ الناتج مف خلبليا، كيرل البعض الث

في الإبداع حلبن جديدنا لمشكمة ما، أما معظـ الباحثيف فيركف أف الإبداع ىك تحقيؽ لإنتاج جديد كذم قيمة 
 .3المجتمع

                                  

 . 17ص. ، عيسى، مرجع سابؽحسف أحمد  1
 .5 .المنصكرة، الطبعة الأكلى، دكف سنة النشر، ص، ، مكتبة جزيرة الكردتنمية الميارات الفكرية كالإبداعيةسيد عميكة، 2
 . 26، ص.2003القاىرة، الطبعة الثالثة، ، ، مكتبة الأنجمك المصريةالإبداع كتنميتو مف منظكر تكامميمصرم عبد الحميد حنكرة، 3
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تعريفا للئبداع يطابؽ بينو كبيف حؿ المشكلبت، فيرل أف الإبداع ىك  Torranceكيقدـ تكرانس
عرفة كالمبادئ الناقصة كعدـ عممية يصبح فييا الفرد حساسا لممشكلبت كأكجو النقص كفجكات الم

الانسجاـ، كغير ذلؾ فيحدد فييا الصعكبة كيبحث عف الحمكؿ كيقكـ بتخمينات يصكغ خلبليا فركضا عف 
النقائص، ثـ يختبر ىذه الفركض كيعيد اختبارىا كيعدليا كيعيد اختبارىا ثانية ثـ يقكـ نتائجو في آخر 

 .1الأمر
، في حيف يعرؼ ركشكا 2نتاج أفكار جديدة كملبئمةالإبداع بأنو: إ  Amabileكتعرؼ أمابيؿ

الإبداع بأنو الكحدة المتكاممة لمجمكعة العكامؿ الذاتية كالمكضكعية التي تقكد إلى تحقيؽ إنتاج جديد 
 .3كأصيؿ كذم قيمة مف قبؿ الفرد أك الجماعة

تيا تعريؼ كىناؾ عدد مف التعريفات اتجيت إلى تناكؿ الإبداع بكصفو "أسمكب حياة"، مف أمثم
الإبداع بأنو: "الاستجابة الفعالة كالمتميزة لمذات عند استثارتيا بعمؽ لممنبيات المختمفة، كما يعرؼ الإبداع 
مف ىذا المنظكر أيضا بأنو: العممية التي يمر بيا الفرد أثناء خبراتو كالتي تؤدم إلى تحسيف ذاتو 

 .4كتنميتيا، كما أنيا تعبير عف فرديتو كتفرده
ار تبني مدخؿ منظكمي، نظر بعض الباحثيف إلى الإبداع بكصفو نظاما، أك نسقا كفي إط

Système  يشكؿ فيو الفرد المبدع نظاما يتفاعؿ مع أنظمة أخرل عامة كخاصة مف قبيؿ: الأسرة     
تي أك جماعة الأصدقاء أك الزملبء أك الجماعة المينية فضلبن عف النظـ الاجتماعية كالثقافية كالسياسية ال

 .5يعيش المبدع في إطارىا

                                                                                                        

ا:  ، ، ترجمة: غساف عبد الحي أبك فخر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآدابالإبداع العاـ كالخاصركشكا،  كألكسندر كأيضن
 .18-17ص.  ، ص1989، الككيت

القاىرة،  -، ترجمة: عبد ا﵀ سميماف كفؤاد أبك حطب، مكتبة الأنجمك المصريةاختبارات تكرانس لمتفكير الإبداعيبكؿ تكرانس، 1
 .111، ص. 1998

2
M.TERESA, AMABILE, "Beyond Talent: John Irving and the Passionate Craft of Creativity”, 

American Psychology. Vol. 56, N° 4, 2001, P 333-336. 
 .19ص. كركشكا، مرجع سابؽ،  ألكسندر3
، 2006، رسالة ماجستير، جامعة القاىرة، كمية الآداب، قسـ عمـ النفس، أسمكب الحياة لدل المبدعيفمحمد محمكد عبد العزيز، 4

 .29 .ص
5E. HOWARD GUBER, B .DORIS WALLAS, "Creative Work: The Case of Charles Darwin". 
American psychology, Vol. ( 56 ), N° 4, April 2000, pp, 346-349. 
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كفي سياؽ البحكث العممية التي تناكلت الإبداع في إطار العمؿ التنظيمي المؤسسي تـ تعريؼ 
 .1الإبداع بأنو: منتج يركز عمى إنتاج أفكار جديدة كمفيدة تتعمؽ بمنتجات أك عمميات أك إجراءات معينة

كاممي، يرل أف الإبداع يمكف تفسيره مف كىناؾ مفيكـ ينظر إلى الظاىرة الإبداعية مف منظكر ت
خلبؿ المنحى التكاممي، كالإبداع مف ىذا المنظكر ىك: عممية يقكـ بيا الشخص المبدع الذم يتسـ 
دراؾ لمعلبقات بيف الأشياء لمكصكؿ إلى منتج  بسمات معينة في ضكء ظركؼ كبيئة تشجع عمى الإبداع كا 

 إبداعي جديد. 
إلى أنو لتحقيؽ الفيـ الدقيؽ للئبداع فلب يجب   Amabileكتأكيدنا ليذا المنظكر تشير أمابيؿ

النظر إليو فحسب بكصفو سمة شخصية أك قدة عامة، كلكف كسمكؾ ينتج عف مجمكعة مف خصاؿ 
يد مف الشخصية أك القدرات المعرفية كالظركؼ البيئية كالاجتماعية، بالإضافة إلى الدكر الذم تؤديو العد

 .2الميارات الفنية كالاجتماعية

كتتجو بعض التعريفات أيضا إلى التمييز بيف أسمكبيف أك نكعيف مف الإبداع: الأكؿ يطمؽ عميو 
مسمى إبداع المكىبة الخاصة، كىك يرتبط بالإبداع في مجالات الفف كالعمـ كالأدب كالفمسفة، بينما النكع 

يرتبط بمجالات الحياة المختمفة، كىذا النكع لا يظير فقط في الثاني يسمى إبداعية تحقيؽ الذات، كىك 
الأشكاؿ الإبداعية الكبرل كالفنية، كلكف يظير كذلؾ مف خلبؿ كسائؿ كأساليب يستخدميا الإنساف خلبؿ 
    ممارساتو الحياتية العامة، كاف يميؿ إلى أداء كؿ شيء بطريقة غير مألكفة كجديدة سكاء في التعميـ 

 .3ك الحياة بشكؿ عاـأك العمؿ أ
    كيلبحظ عمى تعريفات الإبداع أنيا تصؼ "الإبداع" بمصطمحات مف قبيؿ: التفكير الإبداعي، 
أك القدرات الإبداعية، أك حؿ المشكلبت، أك الابتكار يلبحظ كذلؾ أف معظـ تعريفات الإبداع تتضمف 

في الكقت نفسو تنبو ىذه التعريفات  كلكف Originalityأك الأصالة  Newnessالإشارة إلى جانبي الجدة 
ف كانت مطمكبة إلا أنيا ليست شرطنا كافينا لتحقيؽ الإبداع، بؿ يجب أف يككف للئبداع  إلى أف الأصالة كا 

                                  

1E. CHRISTINA, SHALLEY, L .LUCY GILSON, “What Leaders Want to Know: A Review of 

Social and Contextual Factors that Can Foster or Hinder Creavity”. The Leadership Quarterly, N° 15 , 

2004, p 34. 
، الميارات الاجتماعية في علبقتيا بالقدرات الإبداعية كبعض المتغيرات الديمكجرافية لدل طالبات الجامعةعبد المطيؼ محمد خميفة، 2

 .22 .، ص1997-1996، 116حكليات كمية الآداب، مجمس النشر العممي، جامعة الككيت، الحكلية السابعة عشر، الرسالة 
 .37محمد محمكد عبد العزيز، مرجع سابؽ، ص .3
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قيمة كأف يككف ملبئمنا كمفيدنا، كقد لاقت فكرة المزج بيف عنصرم الجدة كالملبئمة أك الفائدة قبكلان كانتشارنا 
 .1بداعكاسعنا بيف باحثي الإ

 ج. إجرائيا:
الإبداع ىك تقديـ الجديد في الشكؿ كالمضمكف، كالتفرد في أسمكب العرض، ككشؼ حقائؽ جديدة 
قد تككف خافية عمى المشاىد، لتثير إعجابو، كىك أف تكتب ما لا يستطيع أف يكتبو الآخركف، كأف يككف 

 أسمكب الكتابة مميزا كمؤثرا بؿ كبميغا ".
 مفيوم الكتابةثانيا: 

 2 :: مف فعؿ كتىبى لغة . أ

 -مىكٍتكب   ، كالمفعكؿ لػ يىكتيب، كًتابةن ككًتىابنا ككىتٍبنا، فيك كاتب كتىبى  / في كتىبى  / إلى كتىبى  / كتىبى 
 لممتعدِّم

و ، خطٌو  كتىب  المخطكطى كنحكىه : نسىخى

عمييا عمماءي الأصكات  ، كىي طريقة اتَّفؽيمثؿ الصَّكت الكاحد برمز كاحد : نظاـ كتابيٌ الصّوْتيّة الكتابة
 3.ةالعاديٌ  الكتابة المحدثكف لتدكيف الأصكات كفقنا لنطقيا كذلؾ بالمٌجكء إلى رمكز ميعيَّنة ليست مكجكدة في

4اصطلاحا: . ب
 

تعد الكتابة شكلبن مف أشكاؿ التكاصؿ البشرم التي تحمؿ مجمكعة مف العلبمات المرئية كالتي 
بالتالي ىي في حقيقتيا تمثؿ المغة في مستكياتيا المتعددة بما تشكؿ لغة معينة حسب الاتفاؽ كالعرؼ، ك 

 في ذلؾ الجمؿ كالكممات المختمفة بالإضافة لممقاطع الصكتية،

 كما تشكؿ تمثيلبن مباشران لمفكر حيث أف ليا مجمكعة مف الكظائؼ ذات القيمة الاجتماعية.

بير الرئيسي عنيا، كتككف الكتابة ىي التعبير الثانكم عف المغة، في حيف أف الكلبـ ىك التع    
عادية أك فكنيمية أك صكتية، كما تككف الكتابة مثالية إذا عبر كؿ حرؼ عف فكنيـ كاحد، ك تككف ناقصة 

                                  

1:J. El-MURAD, & C DEUGLAS, op.cit, p. 189. 
 .535، ص2004، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، أساس البلبغةالزمخشرم، 2
، 2001، إنجميزم، عربي، العربي لمنشر كالتكزيع، القاىرة، القامكس المكسكعي لممصطمحات الإعلبميةفريد محمكد عزت محمد ، 3

 .109ص.
 .111ص. نفس المرجع،4
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كالكتابة التي تعبر عف الصكامت ك الصكائت الطكيمة  الآخرإذا عبرت عف بعض الفكنيمات دكف البعض 
ية إذا عبر الرمز عف فكرة، ك تككف مفرداتية إذا عبر الرمز تيمؿ الصكامت القصيرة. ك تككف الكتابة فكر 

 1ك تككف مقطعية إذا عبر الرمز عف مقطع كتككف ىجائية إذا عبر الرمز عف حرؼ. عف كممة،
: "إعادة ترميز المغة المنطكقة في شكؿ خطي عمى الكرؽ , مف خلبؿ 2عيرفت الكتابة بأنيا    

ؼ اصطمح عميو أصحاب المغة في كقت ما , بحيث يعد شكؿ أشكاؿ ترتبط ببعضيا , كفؽ نظاـ معرك 
مف ىذه الأشكاؿ مقابلب لصكت لغكم يدؿ عميو , كذلؾ بغرض نقؿ أفكار الكاتب كآرائو كمشاعره إلى 

 الآخريف , بكصفيـ الطرؼ الأخر لعممية الاتصاؿ
يـ الٍغىيٍبي  ﴿ :كقد تطمؽ الكتابة عمى العمـ، كمنو قكلو تعالى  ٍـ عًنٍدىىي ؛ أم: 3﴾ فىييٍـ يىكٍتيبيكفى  أى
 .يعممكف

 :ج. إجرائيا

إف مفيكـ الكتابة قيدـ لو تعريفات كثيرة، إلا أنيا تدكر في فمؾ كاحد، كىك تفسير عممية الكتابة 
ككيؼ تتـ عممية الكتابة، فيي عممية تحدد الكفاءة أك القدرة عمى تصكر الأفكار، كتصكيرىا في حركؼ 

ا، كفي أساليب متنكعة المدل كالعمؽ كالطلبقة، مع عرض تمؾ الأفكار في ككممات كتراكيب صحيحة نحكن 
كضكح، كمعالجتيا في تتابع كتتدفؽ، ثـ تنقيح الأفكار كالتراكيب التي تعرضيا بشكؿ يدعك إلى مزيد مف 

 الضبط كالتفكير.

 ثالثا: مفيوم الصورة
}فًي  4،سـ، الشكؿ كالتمثاؿ المجبضـ الصاد كفتح الراء، جمع صكر كصكر لغة: . أ

مىا شىاءى رىكَّبىؾى {. صُورَة   أىمِّ 
5 

كتعني أخذ مكاف شيء ما حيث كاف القدماء يستعممكف  imagoىي 1الصكرة في اللبتينية 
، تمتد الصكرة إذف بجذكرىا إلى الكممة اليكنانية القديمة effigieأك  simulacreمرادفات عديدة ليا مثؿ 

                                  

 .142، ص. 1994، ، القاىرةالمبناني ، دار الكتاب المصرممعجـ مصطمحات الإعلبـبدكم أحمد ، 1
 .143نفس المرجع، ص. 2
 .41سكرة الطكر، الآية:3
، ـ1987 -ىػ1407، الطبعة الثانية، الجزء الأكؿ، أمكاج لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، المعجـ الكسيطأنيس إبراىيـ كآخركف، 4

 .221ص.
 8سكرة الانفطار، الآية:5
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في اللبتينية كلقد لعبت ىذه الكممة  imagoأيقكنة كالتي تشير إلى التشابو أك المحاكاة كالتي ترجمت إلى 
كدلالاتيا دكرنا ميمنا في فمسفة أفلبطكف ككذلؾ في تأسيس كثير مف أنظمة التمثيؿ أك التمثؿ للؤفكار 

 كالنشاطات في الغرب.
ا كما جاء أما في المغة العربية فتعني كممة صكرة ىيئة ال فعؿ أك الأمر كصفتو كمف معانييا أيضن

 2.في لساف العرب كتصكرت الشيء تكىمت صكرتو
فالصكرة ىي الشكؿ كالييئة كالحقيقة، كقد تستعمؿ الصكرة بمعنى النكع كالصفة كما ترد في كلبـ 

الحسنى "المصكر"  العرب عمى ظاىرىا كعمى معنى حقيقة الشيء كىيئتو كعمى صفتو، كمف أسماء اا﵀
 .3الذم صكر جميع المكجكدات كرتبيا فأعطى كؿ شيء منيا خاصتو كىيئتو منفردة

كيعرفيا أفلبطكف بأنيا "تمؾ الظلبؿ أضؼ إلييا البريؽ الذم نراه في الماء أك عمى سطكح 
 .4الأجساـ الجامدة التي تممع كتضيء ككؿ نمكذج مف ىذا الجنس"

 ب. اصطلاحًا:
المتخصصة فيحدىا بأنيا رسالة متككنة مف  5صطلبحي في المعاجـ السيمائيةأما التعريؼ الا

كالتكنكلكجيا الرقيمة لتصبح أنكاع كثيرة حيث قاـ "بكؿ ماسي"  الإعلبـعلبمات أيقكنية تطكرت بتطكر 
بكضع خطة تصنيفية لمصكر، فجاءت في صنفيف: الصنؼ الأكؿ يمثؿ الصكر المتحركة، أما الصنؼ 

 الصكر الثابتة.الثاني فيمثؿ 
كمصطمح الصكرة مرادؼ لمصطمح الأيقكف كىك يشمؿ العلبمات التي تككف فييا العلبقة بيف 
الداؿ كالمرجع قائمة عمى المشابية كالتماثؿ، كىي عبارة عف رسالة متككنة مف علبمات أيقكنية ليذا 

ف مجاؿ الحس )الحدس( ، كالصكرة بانتقاليا م6فسيسيكلكجيا الصكرة تجعؿ مف نظرية التكاصؿ مرجعيا
ا لمفيكـ الكتابة/  إلى إطار التعبير )المغة(، تككف قد حققت تجاكزنا في مجاؿ التعبير كالتكاصؿ، كخصكصن

                                                                                                        

 .14، ص.2000، دار قباء، القاىرة، عصر الصكرةأحمد بدر،  1
 .35.ص ، ، مرجع سابؽأحمد بدر2
 .13 .، ص2009، مكتبة المجتمع العربي لمنشر كالتكزيع، الطبعة الأكلى، التصكير الفكتكغرافينكر الديف أحمد النادم كآخركف، 3

8. .2003, P, Paris  ,, , Nathan/ VUFFlánalyse de límageintroduction a MARTINE, J.4 
 .41.، ص2002، الككيت، 31، المجمد 1، العدد مجمة عالـ الفكر، "قراءة في السيميكلكجيا البصرية" ،محمد غرافي5

6W BURZLAFF, la lettre et l’image: les relations iconiques chez Peirce, insigne/ texte/ image, 

ed.cesuralyon, 1990, P. 127. 
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النص بسرعة غير مسبكقة في مجاؿ اختراع الأدكات في اطار التجربة الحضارية للئنساف، كفي اطار 
رية إلى مسارات جديدة مبتكرة في مجاؿ التكاصؿ الفكر العالمي كأدكاتو، كمف ثـ فقد أسيمت في نقؿ البش

البشرم يمكف أف تؤسس لنمط مف المعرفة قائـ عمى مفاىيـ جديدة تتماىي مع آلية التسارع التي يفرضيا 
 تطكر التكنكلكجيا المعاصر.

 الكتابة لمصورةمفيوم رابعا: 
 اصطلاحا: . أ

بد لكؿ صحفي تمفازم مف أف يتكفر عمييا  ، عمـ لو قكاعد كتقنيات لا1الكتابة لمصكرة في أدنى مراتبيا
كالتعكيؿ  .كىي؛ أعني الكتابة، تتدرج صعكدان لمكفاء بشركطيا حتى تبمغ أعمى مراتبيا ىي ففٌّ خالص

كليس مف كسيمة لمفرز بيف الغث كالسميف  .في ىذا الأمر يعتمد بشكؿ كبير عمى الذائقة كالحساسية
الخصمتيف، أقكؿ صنعة لأنيا بالفعؿ صنعة إنسانية إبداعية  ييرزقيا المرء في ىذه الصنعة غير ىاتيف

خالصة، كبمقدار تحصيميما أك تكافرىما عطاءن مف ربِّؾ ينقسـ الناس بيف حاطب بالميؿ كحاطب 
 بالنيار.

 اجرائيا:  . ب

الكتابة لمصكرة ىي كتابة نص مصاحب لممادة المصكرة، كالتقارير مثلب، كالذم يؤدم إلى إظيار 
ك حتى مخالفة لمصكرة، حيث يظير معانييا الباطنة كما يمكف أف ترمي إليو مف ايحاءات قيمة أكبر أ

كتآكيؿ ك يستند فييا الصحفي إلى المعرفة كالثقافة ليكتب القصة الخبرية في قالب انساني، فيك لا 
صكرة حساس التمفازم الذم يجعمو قادرا عمى تحديد الحداث جامدة أم لابد أف يتحمى بالإيتعامؿ مع ا

إف الكتابة لمصكرة ليست مجرد كتابة تعميؽ بؿ ليا علبقة بالذكؽ ك النظرة  القكية ك الميمة لممشاىد.
ك البعد كالادراؾ كالثقافة العامة كالمتخصصة، كبالتالي لابد لمصحفي مف رؤية سميمة للؤشياء 

ا، لذلؾ فالحرية تبقى كالمكاقؼ كالانفعالات غير أف سياسة المحطة قد تغيرىا أك تعطييا طابعا خاص
 شرطا أساسيا لمكتابة لمصكرة.  

 

                                  

 .10-8حسف فيصؿ مطر، مرجع سابؽ، ص ص. 1
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 خامسا: مفيوم الاعلام التمفزيوني:
 أ. اصطلاحًا:

أما المعنى الاصطلبحي للئعلبـ فيك نقؿ المعمكمات، كيتضمف التعبير الكاسع للئعلبـ كؿ 
اىات مف فرد إلى العمميات التي يؤثر بمقتضاىا الانساف عمى أخيو أك نقؿ الأفكار كالمعمكمات كالاتج

آخر، إذ يقكؿ عبد المطيؼ حمزة أف "الاعلبـ ىك تزكيد الناس بالأخبار كالمعمكمات السميمة كالحقائؽ 
 . 1الثابتة التي تساعدىـ عمى تككيف رأم صائب في كاقعة مف الكقائع"

ا "فرناف تيرك": " ىك نشر الكقائع كالآراء في صيغة مناسبة بكاسطة ألفاظ أك  الإعلبـكيقكؿ أيضن
 .2أصكات أك صكر، كبصفة عامة بكاسطة جميع العلبقات التي يفيميا الجميكر"

ا بكسيمة الاتصاؿ كالاعلبـ لأنو يخاطب عدد كبير مف الأفراد في  أما عف التمفزيكف اصطلبحن
 .3عمى الصكرة كالصكتنفس المحظة، كىك كسيمة سمعية كبصرية تعتمد أساسنا 

كىي أداة لنقؿ مختمؼ الأخبار المصكرة سكاء عمى شكؿ أفلبـ، حصص، نشرات، اشيار.... الخ 
 مف البرامج التمفزيكنية التي كانت تنقؿ بكاسطة المكجات الكيركمغناطيسية ثـ بكاسطة الأقمار الصناعية.

تصاؿ كخاصةن في المجاؿ لقد عرؼ العالـ المعاصر تطكرنا ىائلبن في مجاؿ الاعلبـ كالا
التمفزيكني، كىذا بمجيء التمفزيكف الرقمي حيث كاف انطلبؽ ىذا الأخير ينتظر كمرحمة ضركرية لتعميـ 
كلنشر التمفزيكف بالمعنى الجديد كالكاسع كذلؾ بنشر القناة مرات عديدة كفي أكقات مختمفة، إذ ظير 

فبفضؿ الاعلبـ الآلي تكصؿ بعض الباحثيف إلى ، 19984التمفزيكف الرقمي بصفة رسمية في أمريكا سنة 
إعطاء قيمة رقمية لكؿ صكرة تمفزيكنية، الشيء الذم أدل إلى انتاج المئات مف القنكات التمفزيكنية كنشرىا 

 في كؿ أنحاء العالـ.
كبالتالي فالتمفزيكف كسيمة لنقؿ الصكرة كالصكت في كقت كاحد عف طريؽ الدفع الكيربائي كىي 

 ؿ السمعية البصرية للبتصاؿ الجماىيرم.أىـ الكسائ

                                  

 .60، ص 1984مصر، ، ، دار الفكر العربيالاعلبـ كالدعايةعبد المطيؼ حمزة، 1
 .14 .، ص1991الجزائر، ، ، ديكاف المطبكعات الجامعيةمدخؿ لعمكـ الاعلبـ كالاتصاؿاحدادف زىير، 2
 .111 .ـ، ص1998الجزائر، ، ، ديكاف المطبكعات الجامعيةالاتصاؿ الجماىيريةمقدمة في كسائؿ دليك فضيؿ، 3

4
F.BALLE, Médiasetsociété  Montchrestien, Paris, 1999, P. 452. 
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أما الإعلبـ التمفزيكني فيعرفو محمد شطاح بأنو: "تقديـ الأحداث كالكقائع كالأداء التي تيـ أكبر 
عدد مف الأفراد في أكقات ىامة، مع الأخذ بعيف الاعتبار حدكد الكقت التي تفرضيا طبيعة الكسيمة 

 .1ىذا الكـ مف المعمكمات كالصكر"المستخدمة، كمدل قدرة الجميكر عمى نقؿ 
فالإعلبـ التمفزيكني ىك "نشر الكقائع كالآراء كالأخبار عف طريؽ ارساؿ كاستقباؿ الكابلبت 

 .2)الألياؼ البصرية("
ا "عممية بث تمفزيكني تضع تحت تصرؼ الجميكر أك فئات معينة منو، إشارات  كيقصد بو أيضن

كاف، كذلؾ بكاسطة القنكات كالمكجات كأجيزة البث كالشبكات أك صكر أك أصكات أك كتابات مف أم نكع 
 .3كغيرىا"

 ب. التعريف الاجرائي: 
الإعلبـ التمفزيكني ىك "مجاؿ لمتعبير عف الآراء كرصد الظكاىر كتسميط كبالتالي يمكف القكؿ أف 

فيو آلية الضكء عمى القضايا كنقؿ الأحداث مف مكاف كقكعيا مباشرة عبر كسيمة اتصاؿ مرئية تقكـ 
التصكير الالكتركنية بتحكيؿ صكرة مضاءة إلى نبضات كيربائية تنقميا محطة الارساؿ كتستقبميا أجيزة 

عبارة عف محطات الاستقباؿ، كتعيد تككينيا لإيصاليا إلى المشاىد قصد تنميتو كتكعيتو كتثقيفو، فيك 
رساؿ حيث يمكف استقبالو في دكؿ تمفزيكنية تبث ارساليا عبر الأقمار الصناعية لكي يتجاكز ىذا الا

 كمناطؽ أخرل عبر أجيزة خاصة لاستقباؿ كالتقاط الإشارات الكافدة مف القمر الصناعي.
 التقرير التمفزيوني مفيومسادسا: 

 4مف فعؿ قرر، يقرر، تقريرا، بمعنى ترؾ الشيء قارا أك كضعو في مكانو أك اعترؼ بو. أ. لغة:
م التقرير بأنو: "نكع مف الكتابة عمى درجة عالية مف التنظيـ، كيعرؼ قامكس أككسفكرد الإنجميز 

غالبنا ما تتبع أعرافنا مكضكعة لمخركج بنمكذج شائع، كتركز البنية كالعرؼ في كتابة التقارير عمى العممية 
 التي جمعت عف طريقيا المعمكمات ككذلؾ المعمكمات نفسيا".

 

                                  

 .12 .، ص2006عماف،  ، ، دار الكتاب الحديثنشرات الأخبار المحتكل كالجميكر :الإعلبـ التمفزيكنيمحمد شطاح، 1
 .96 .، ص2003القاىرة،  ، ، دار الفجر لمنشر كالتكزيعككسائمو -نظرياتو -مفاىيمو -الاتصاؿك، يفضيؿ دل2
 .97 .، ص2003بيركت،  ، ، منشكرات الحمبي الحقكقيةالبث الإذاعي كالتمفزيكني كالبث الفضائيالقاضي أنطكاف، 3
 .143، ص.1985، دار الكتاب المبناني، بيركت، معجـ مصطمحات الإعلبـأحمد زكي بدكم، 4
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 ب. اصطلاحًا:
بأنو ضرب مف ضركب الكتابة الكظيفية يتضمف قدرنا مف يمكف تعريؼ التقرير اصطلبحينا 

الحقائؽ كالمعمكمات حكؿ مكضكع معيف أك شخص معيف أك حالة معينة بناءن عمى طمب محدد أك كفقنا 
 .1لغرض مقصكد، كتحميميا كذكر الاقتراحات كالتكصيات

ىك أنيـ يكتبكف  فالتقرير ىك عمؿ كتابي فعندما يكتب بعض الناس تقريرنا، فإف كؿ ما يفعمكنو
لكف الكتاب الناجحيف يمضكف جزءنا مف كقتيـ يقكمكف بيذا كيسيركف بو حتى النياية، كقبؿ ذلؾ يقكمكف 
بتخطيط تقريرىـ كالتفكير باليدؼ مف التقرير، كمف الذيف سيقرؤكنو أك يشاىدكنو أك يسمعكنو، كما الذم 

لشكؿ، حتى بعد كتابة التقرير ربما يقضكف يجب أف يحتكيو التقرير، ككيؼ يجعمكنو ملبئمنا مف حيث ا
كقتنا طكيلبن يفكركف بالشكؿ الأفضؿ لتقديـ أفكارىـ تمامنا كالكقت الذم أمضكه في كضع أفكارىـ عمى 

 .2الكرؽ
كقد عرفو الدكتكر "لطفي ناصؼ" بأنو "كصؼ تفصيمي حكؿ الأحداث الكاقعية الراىنة، إذ يصؼ 

ناميكيتيا كقضايا اجتماعية، فالتقرير لا يقتصر عمى الجكانب ىذه الأحداث بالتفصيؿ في سيرىا كدي
الجكىرية فقط كما ىك الحاؿ بالنسبة لمخبر، كلكنو يقكـ مف خلبؿ الكصؼ الزمني كالمكاني للؤحداث 

 .3الكاقعية بشرح القضية الاجتماعية بشكؿ شامؿ ككاضح كحيكم كفي لغة سيمة كجذابة"
ك " الركاية المكضكعية لمحدث" كما يقكؿ الكاتب الفرنسي كىناؾ شبو اجماع عمى أف التقرير ى

 4بيار البير
      كالتقارير الإخبارية في السمعي البصرم ىي مجرد أخبار تفصيمية لأحداث أك مكضكعات 
أك أنشطة، تنقؿ بالصكت أك الصكرة كالصكت معا، مدعمة بالآراء كالمعمكمات التي يدلي بيا المشارككف 

 ده.في الحدث أك شيك 

                                  

عداد التقارير الإخباريةمحمد خميؿ الرفاعي، 1 ، مف منشكرات الجامعة الافتراضية السكرية، الجميكرية العربية السكرية، كتابة كا 
 ـ، متاح عمى المكقع 2020

،  https://pedia.svuonline.org/pluginfile.php/2877/mod_resource/content/39/WBN752.pdfالالكتروني:
 .4.ص

 .5، ص .محمد خميؿ الرفاعي، مرجع سابؽ2
 .234 .، ص1988القاىرة، ، ، مطبعة التبشيرالأخبار الصحفية صناعة سياسة ففلطفي ناصؼ، 3
 .121، ص.2005، القاىرة، دار المعرفة الجامعية، كالتمفزيكنية ، فف الكتابة الإذاعيةطارؽ عبد الرحماف الخميفي 4

https://pedia.svuonline.org/pluginfile.php/2877/mod_resource/content/39/WBN752.pdf
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، )كقد ظير تيار جديد ؿ"الصحافة الجديدة في أمريكا، كيسميو البعض ب)تيار مابعد الحداثة
 . )كيسميو البعض الآخر ب) تيار الصحافة المكازية كالبديمة

ك"يستعمؿ أصحابيا تقنيات كطرؽ الكتابة الركائية، إذ تقدـ الأحداث مف كجية نظر أحد 
ؿ القصص كالتقارير المكتكبة بأسمكب القص الركائي ، أحداثا الشخصيات المشتركة في الحدث، كتتناك 

 1حقيقة كجرائـ أك فضائح أك سيرة ذاتية مثيرة، أك صحافة استقصائية تكشؼ فساد في جية ما"

                                  

 .33، ص.2008، دار الصباح الجديد، الجزائر، التقارير الإعلبمية: الصكرة القممية الركبكرتاج التحقيؽ الحديثعبد العالي رزاقي،  1
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 المبحث الثالث: الإسناد النظري لمدراسة
 أولا: نظرية الإطار الإعلامي

تعتبر إحدل النظريات الحديثة في دراسات تعتمد الدراسة "نظرية تحميؿ الإطار الإعلبمي" التي 
الاتصاؿ، نيدؼ عبرىا إلى معرفة الطريقة التي تبرز مف خلبليا القضايا في النص بالاعتماد عمى 

، كذلؾ لما  1(Max McCombs& Donald Shawافتراضات النظرية التي صيغت كاختبرت مف قبؿ )
مية، فبما أف المستكل الضمني ىك متغير ميـ تسمح بو لمباحث بقياس المحتكل الضمني لمرسائؿ الإعلب

مف متغيرات الدراسة فالمحتكل لا ينطكم في حد ذاتو عمى مغزل معيف إنما يكتسب مغزاه مف خلبؿ 
الذم يعرؼ بأنو "الاختيار كالتركيز كاستخداـ عناصر بعينيا في النص لبناء  2(frameكضعو في إطار)

 يا كتقييميا كحمكليا.الحجة، أك برىاف عمى المشكلبت كمسببات
 3إعلبمينا ىك تقديـ مكضكع ما بطرؽ تبرز مجالان معيننا كفي الكقت ذاتو تتجاىؿ مجالات اخرل"

( إلى أف "الأطر الإخبارية يتـ تشكيميا مف خلبؿ الكممات الرئيسية، كالكصؼ Entmanحيث يشير )
خبار، فمف خلبؿ التكرار كالتدعيـ لكممات كالمجاز، كالمفاىيـ، كالرمكز، التي يتـ التركيز عمييا في سرد الأ

 .4كصكر معينة يتـ إبراز أفكار معينة كاستبعاد أفكار أخرل"
إف عممية تأطير قضية ما إعلبميا يعني الانتقاء المتعمد لبعض جكانب القضية كجعميا أكثر 

تمد بيدؼ إقناع ، يتضح أف مفيكـ التأطير يقكـ عمى ثنائية الإبراز كالاختيار المع5بركزنا في النص
الجميكر بفكرة معينة كتشكيميا مستخدما الجما كالعبارات كالأفكار التي تعزز أفكاره كتبرز الجانب المراد 

 إقناع الجميكر بو.
( أف ىناؾ ثلبثة أنكاع مف Reese.Shoemarker &Beker&Murdokيرل كؿ مف )

كلكجيا السائدة داخؿ المجتمع   كالمييمنة الإيديكلكجيا المؤثرة في تأطير المحتكل الإخبارم كىي: الإيدي

                                  

1
D. DEMER ,  dictionary of mass communication & media research, Marquette Books, USA, 2005, 

P.19. 
 .252، ص .2009القاىرة، ، ، المكتبة العصريةنظريات الاعلبـ: مدخؿ لاىتمامات كسائؿ الاعلبـ كجميكرىاأحمد زكريا أحمد، 2
، أطركحة بجريدة الخبر اليكمي –نقطة نظاـ  –بنية الخطاب الحجاجي في الأعمدة الصحفية، دراسة تداكلية لعمكد سعاد لكحؿ، 3

 .16 .، ص2017/ 2016دكتكراة، جامعة مستغانـ، كمية العمكـ الاجتماعية، 
 .17ص. نفس المرجع،4
 . 252أحمد زكريا أحمد، مرجع سابؽ، ص. 5
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يديكلكجيا النخبة كىي الإيديكلكجيا الخاصة بتكجو سياسي معيف كالإيديكلكجية المينية  عمى ثقافتو، كا 
، ىذا ما يدعك 1لمصحفييف التي تكظؼ كأحد المصادر الميمة كالمؤثرة في تأطير النصكص الإعلبمية

 حجج كطريقة صياغتيا كنمط ممكية الصحفية.إلى افتراض كجكد علبقة بيف نكعية ال
كمف ضمف افتراضات النظرية تمؾ التي تفيد أف الصحافة تركزت عمى جكانب معينة عند 
معالجتيا لمختمؼ القضايا كتغفؿ جكانب أخرل مف خلبؿ القضايا الفرعية المصاحبة لمقضايا الرئيسية 

(كجانب مف جكانب التأطير كذلؾ ما Exclusionكىي ما يطمؽ عمييا مصطمح "الاستبعاد أك الإغفاؿ")
يظير في الحجج بشكؿ جمي مف خلبؿ التركيز عمى نكع مخصكص مف الحجج كاغفاؿ جكانب أخرل 
منيا، لاستخراج ىذه الجكانب ينبغي الاعتماد عمى أساليب كأدكات بحثية ملبئمة لمكشؼ عنيا كتحميؿ 

    طحية ك الضمنية، غياب كممات أك عباراتالمسككت عنو في النص مف خلبؿ البحث في البنية الس
 أك مصادر لممعمكمات.

تعتمد الدراسة الحالية في بنائيا ككضع كتطكير فركضيا عمى نظرية الأطر الخبرية، كالذم يمثؿ 
إطارا نظريا ملبئما ليا، حيث تستيدؼ الدراسة كيدؼ أساسي، معرفة مدل تكازف أك تحيز قناة الجزائرية 

 تيا لتظاىرة قسنطينة عاصمة الثقافة العربية. الثالثة في تغطي
كتقكـ الفكرة الأساسية ليذه النظرية عمى أف الأحداث لا تنطكم في حد ذاتيا عمى مغزل معيف، 
نما تكتسب معناىا مف خلبؿ كضعيا في إطار يحددىا كينظميا كيضفي عمييا قدرا مف الاتساؽ مف  كا 

غف  اؿ البعض الآخر. خلبؿ التركيز عمى بعض جكانب المكضكع كا 
، كالذم تمكف مف تطكير Goffmanكلقد نشأت ىذه النظرية عمى يد عالـ الاجتماع جكفماف

مفيكـ البناء الاجتماعي كالتفاعؿ الرمزم مف خلبؿ مناقشتو لقدرة الأفراد عمى تككيف مخزكف مف الخبرات 
دركاتيـ، كيحصيـ عمى التي تحرؾ مدركاتيـ كيحثيـ عمى حسف استخداـ ىذه الخبرات التي تحرؾ م

حسف استخداـ الخبرات الشخصية كذلؾ عف طريؽ اختبار أطر إعلبمية مناسبة تضفي عمى المضمكف 
الإطار بأنو: انتقاء متعمد لبعض جكانب الحدث دكف Entman3، كلقد حدد " انتماف " 2معنى كمغزل

                                  

 .295أحمد زكريا أحمد ، مرجع سابؽ، ص .1
 348، ص. 2009القاىرة،  ، الدار المبنانية المصرية،8، ط الاتصاؿ كنظرياتو المعاصرةحسف عماد مكاكم، ليمى السيد، 2

3
R.- M. ENTMAN, “Framing Towards Of Clarification Of a Factured Paradigm”, Journal of 

Communication, Vol 43, N 4 Autuman, 1993, p .52. 
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مشكمة أكثر دقة، كيعزز فيميا غيرىا، كجعميا ىي الأكثر بركزا في النص الإعلبمي، مما يجعؿ تحديد ال
 كيفسر أسبابيا كيقيـ أبعادىا، كيقترح حمكلا مناسبة لعلبج ىذه المشكمة. 
 كتتأثر عممية بناء الأطر بمجمكعة مف المتغيرات، تتمثؿ في: 
، كالضغكط Reference Groupsخصائص القائـ بالاتصاؿ كخمفياتو، كالجماعات المرجعية 

كالإيديكلكجيات كالاتجاىات السياسية السائدة كالعلبقات مع النخبة كجماعات التنظيمية كالإدارية، 
 .Elite and Pressure Groups*الضغط

 إطارا نظريا ملبئما لمدراسة، حيث أنو:  Theory Analyse Framingكتعد نظرية تحميؿ الأطر 
 لتكازف كالتحيز. تفترض تحميؿ البناء التركيبي أك الشكمي للؤخبار مما يساعد عمى قياس ا -
 تساعد في قايس المحتكل الضمني لكسائؿ الإعلبـ مما يفيد في قياس مدل المكضكعية.  -
 بما ترتكز عميو مف انتقاء متعمد يرتبط بمكضكعيف ىاميف في بحكث الإعلبـ ىما:  -

 المكضكعية كحيدة الجميكر مما يجعميا أكثر ارتباطا بمكضكع الدراسة. 
 نشأة النظرية ومراحل تطور دراسات الأطر:  -1

، ثـ قاـ 1955عاـ  Batesonيعكد استخداـ مصطمح " الأطر " إلى عالـ الاجتماع " باتسكف " 
، عندما أشارا إلى الطرؽ التي تكظفيا 1967الباحثاف " برجر " ك " لككماف " بتطكير ىذا المفيكـ عاـ 

اعية المستخمصة مف الكاقع في فئات بعينيا، كاستدعاء ىذه الجماعات المختمفة لتضييؽ خبراتيـ الجم
 الفئات عند الحاجة إلييا لإضفاء معنى كمغزل عمى الخبرات الجديدة. 

 كأكد الباحثاف أف الإطار يمثؿ الطريقة أك الكسيمة التي يتـ مف خلبليا فيـ الأشياء.
ع " جكفماف " كالذم حدد فيو صدر كتاب بعنكاف " تحميؿ الأطر " لعالـ الاجتما 1974كفي عاـ 

 بدقة مصطمح " الأطر " كما حدد أىـ الإجراءات المتبعة في ىذا النكع مف التحميؿ. 
أكؿ مف قاـ بتقديـ تطبيقا عمميا لمفيكـ الإطار، كذلؾ  Tuchmanكتعد الكاتبة " تكشماف " 

ذىا المحرركف عند تغطية عندما تحدثت عف " صناعة الأخبار " حيث تناكلت القرارات الفكرية التي يتخ
 الأحداث المختمفة ككيفية تغطيتيا، كشبيت الكاتبة الإطار بنافذة ينظر مف خلبليا لمكاقع الاجتماعي. 

                                  

المجتمع عف طريؽ تعرؼ جماعات الضغط بأنيا: " كيانات منظمة أك غير منظمة تستيدؼ بنشاطيا تحقيؽ أىداؼ محددة داخؿ *
 ممارسة الضغكط عمى المؤسسات السياسية العامة، كما تكجو جزءا مف نشاطيا لمرأم العاـ ".
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كيعزل الفضؿ في أكؿ تطبيؽ عممي يتـ بالدقة النظرية كالمنيجية إلى الباحث " انتماف " 
Entman  يث ربط بيف تحميؿ الأطر ، ح1989/1991/1993في دراساتو المتعددة خلبؿ الأعكاـ

 كتمثيؿ المعمكمات مف قبؿ أفراد الجميكر. 
لأىمية تكصيؼ معايير كأدكات محددة كدقيقة  Tankerdأشار " تانكارد "  1991كفي عاـ 

لقياس الأطر الخبرية التي تكظفيا كسائؿ الإعلبـ في تناكليا لمقضايا البارزة عمى المستكل المحمي 
 كالإقميمي كالدكلي. 

دليؿ استخلبص الأطر بكصفو أسمكبا كميا لتحميؿ  1996عاـ  Richardد طكر " ريتشارد " كلق
المحتكل الظاىر، فضلب عف المحتكل الضمني في الرسالة الإعلبمية، كذلؾ لمتعرؼ عمى الأطر السائدة 

 في تغطية كسائؿ الإعلبـ لمقضايا. 
تحميؿ الأطر الخبرية  Piper and Hungghesاستخدـ " بيبر " ك " ىانجز "  2000كفي عاـ 

في رصد التبايف عند تناكؿ كسائؿ الإعلبـ الأمريكية لأحد القضايا البارزة، كتكجو ىذه الدراسة انتباه 
الباحثيف إلى أىمية دراسة القضايا الاقتصادية البارزة، كعدـ التركيز عمى قضايا الصراع السياسي أك 

 العسكرم فقط.
د النظرية الحديثة في دراسات الاتصاؿ، كالتي حظيت باىتماـ متزايد كتعد نظرية الأطر مف الركاف

مف الباحثيف في دراسات الرأم العاـ كالاتصاؿ السياسي كالدراسات الخاصة بالمضمكف الإخبارم بكسائؿ 
 الإعلبـ. 

 كيرجع ذلؾ إلى الأسباب التالية: 
عف ضركرة  Mc Combsبس " ليا دكر كبير في تشكيؿ معارؼ الرأم العاـ حيث تحدث " ماككم -

كالتي جاء فييا أف كسائؿ الإعلبـ قد لا تنجح معظـ  Bernard Cohenتعديؿ مقكلة " برنارد ككىيف " 
الكقت في أف تقكؿ لجميكرىا كيؼ يفكر ) الاتجاىات ( كلكنيا تنجح كبشكؿ كبير في أف تقكؿ ليـ ما 

قكؿ لجميكرىا كيؼ يفكر ) الاتجاىات ( كىك ينبغي أف يفكركا بشأنو ) المعارؼ (، بؿ تنجح أيضا أف ت
ما يجب أف تمتد المقكلة لتشير إليو، كمف ثـ يجب أف تشتمؿ الدراسات الإعلبمية دراسة الاتجاىات إلى 

 المعارؼ.
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تقدـ تفسيرا نظريا لدكر كسائؿ الإعلبـ في تشكيؿ معارؼ الرأم العاـ كاتجاىاتو نحك القضايا المثارة،  -
ستو كتحميؿ أطر التغطية الخبرية للؤحداث كالقضايا المثارة في كسائؿ الإعلبـ، كذلؾ مف خلبؿ درا

 كعلبقة ذلؾ باستجابات الجميكر المعرفية كالكجدانية نحك القضايا ذاتيا خلبؿ فترة زمنية معينة. 
 مفيوم الإطار ووظائفو:  -2
 مفيومو:  -أ

ـ كما يشير إلى كسيمة لكصؼ قكة يعد مفيكـ الإطار مفيكما أساسيا في فيـ دكر كسائؿ الإعلب
 1النص الاتصالي حيث يمقي الضكء عمى كيفية التأثير عمى الكعي الإنساني مف خلبؿ الاتصاؿ

كيحمؿ مفيكـ الإطار أصكلا نفسية كاجتماعية، فالإطار عند النفسييف يتمثؿ في تغيرات في الحكـ 
 تنشأ مف خلبؿ تبدلات لتعريؼ الحكـ أك اختيار المشكلبت. 

، كالذم 1972عاـ  Batesonأما الأصكؿ الاجتماعية للئطار فقد بدأت مع بحكث " باتسكف " 
دراؾ كتعريؼ  يديف مفيكـ الإطار لجيكده كدراساتو التي كصؼ فييا الإطار بأنو يمكف الأفراد مف تحديد كا 

 كعنكنة الأحداث كالمعمكمات. 
 ميا: كلقد تـ تقديـ عدة تعريفات للئطار أى

يستيدؼ مسبقا تحقيؽ الإقناع مف خلبؿ التأثير في أحكاـ الجميكر عمى  الخبري: الإطار
  2المكضكع.

ىك أداة سيككلكجية تطرح رؤية أك منظكر بعينو لممكضكع، كتكظؼ البركز  الإطار الإعلامي:
 3لمتأثير في الأحكاـ اللبحقة.

 وظائفو:  -ب
ض المعاني أكثر بركزا مف غيرىا تعمؿ الأطر ككسيمة اجتماعية مكحدة مف خلبؿ جعؿ بع -1

 في النص الإعلبمي.

                                  

1
R.ENTMAN, op.cit, p54. 

، أطركحة دكتكراه، تخصص دكر التمفزيكف كالصحؼ في تشكيؿ معمكمات كاتجاه الجميكر نحك القضايا الخارجيةخالد صلبح الديف، 2
 . 20-18، ص ص. 2001إعلبـ، كمية الإعلبـ، جامعة القاىرة، 

 .348حسف عماد مكاكم كليمى حسيف السيد، مرجع سابؽ، ص.  3
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تستخدـ الأطر الدلالية التي تقكـ كسائؿ الإعلبـ بكضعيا في تفسير كمناقشة الأحداث العامة  -2
 عند القراء أك المشاىديف. 

 تعمؿ كجسر بيف العكالـ الاجتماعية كالثقافية كدرجات الفيـ اليكمية لمتفاعؿ الاجتماعي.  -3
 د الأطر في قياـ الجميكر بعممية تضييؽ عدد غير محدد مف الأحداث المممكسة. تساع -4
 تقدـ الأطر كسيمة قكية لمتحكـ في المعنى الاجتماعي داخؿ الأطر السائدة.  -5
 تمثؿ الأطر كسيمة إدراكية يتـ استخداميا في تفسير المعمكمات كاسترجاعيا، بؿ كتشفيرىا. -6
 منية كعميقة تكحي بافتراضات كقكاعد راسخة لمشعكر بالعالـ. الأطر ليا بنية رمزية ض -7
الأطر تككف ضمنية داخؿ النص الإعلبمي، كلكنيا تبدك كسمات كخصائص أكلية لتفسير  -8

 1الأحداث التي تعكسيا التقارير الإخبارية.
 مداخل تحميل الأطر في وسائل الإعلام:  -3

شرحا لمدخميف لتحميؿ محتكل الأطر الإعلبمية  2000قدمت الباحثتاف " باتي " ك " ىكلي " عاـ 
 في الأخبار كىما: 

ينطكم ىذا المدخؿ عمى تحميؿ القصة الخبرية مف خلبؿ  :Inductiveالمدخل الاستقرائي  -أ
مفاىيـ مسبقة ذات تعريفات فضفاضة فيك يكشؼ عف الطرؽ الكثيرة الممكنة التي يتـ مف خلبليا تأطير 

 يو أنو يتطمب جيدا كبيرا كيؤسس عمى عينات صغيرة مع صعكبة تكراره. قضية ما، لكف يأخذ عم

كينطكم عمى تعريفات مسبقة لأطر محددة كمعينة : Déductiveالمدخل الاستدلالي  -ب
 تشكؿ متغيرات لتحميؿ المحتكل، فالأطر التي لا تعرؼ مسبقا تيمؿ أك قد يتـ إىماليا. 

م كانية التعامؿ مع عينات كبيرة، كما أنو يكشؼ عف كمف مزايا ىذا المدخؿ سيكلة تكراره كا 
 الفركؽ في التأطير بيف كسائؿ الإعلبـ المختمفة ) صحافة، تمفزيكف (.

 : طارالعوامل المؤثرة في تحديد الإ -4
خمسة عكامؿ يغزل عمييا في تحديد الأطر الخبرية  GadiWolsfeld  لقد حدد جادم ككلسفيمد

 في تغطيتيا لمقضايا المختمفة، كذلؾ عمى النحك التالي: 

                                  

، ص ص. 2015، دار العمـ لمنشر كالتكزيع، دسكؽ، التغطية الإخبارية لمشؤكف العربية في بعض القنكات العربيةرشا عادؿ لطفي،  1
67-68 . 
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 درجة الاستقلبؿ السياسي لكسائؿ الإعلبـ. -
 الأعراؼ السائدة في كسائؿ الإعلبـ. -
 الإيديكلكجية السياسية كالثقافية لمصحفييف كالمحرريف. -
 مصادر الأخبار. -
 1ذاتيا. الأحداث -
 درجة الاستقلال السياسي لوسائل الإعلام:  -أ

يشير ىذا المصطمح إلى مدل سيطرة الحككمة كىيمنتيا بشكؿ رسمي أك غير رسمي عمى 
الإعلبـ، كىك ما يمثؿ أكثر المحددات أىمية في التغطية الإعلبمية كبشكؿ خاص في الدكؿ النامية، كما 

الديمقراطية للئعلبـ بحيث تمارس بعض الحككمات مزيدا مف أف مستكل الاستقلبؿ يتفاكت بيف الدكؿ 
 السيطرة عمى الإعلبـ الالكتركني أكثر مف المطبكع.

 الأعراف الإعلامية السائدة وقواعد السياسات التحريرية:  -ب
كيقصد بيا كضع أكلكيات الاىتماـ مف قبؿ كسائؿ الإعلبـ حيث تحدد قكاعد السياسة التحريرية 
لمكسيمة، لممحرريف ككيفية نقؿ كتغطية الأحداث كبيذا فقد تؤدم إلى نمطية في الأطر الإعلبمية 

 المستخدمة. 
كـ في جميع حيث يعتقد المراسؿ بأنو مف حؽ رئيس التحرير أف يمارس قدرا متزايدا مف التح

الأعماؿ التحريرية التي يقكـ بيا فريؽ العمؿ تحت رئاستو كىذا التحكـ يظير بكضكح في حالة ممكية 
الدكلة لمكسيمة الإعلبمية، فيتـ السعي لتمبية اىتمامات كمصالح القادة السياسييف كالمسؤكليف الحككمييف 

 العاـ ككضعو الكظيفي.  كالذيف يؤثركف بشكؿ مباشر في مكانة رئيس التحرير أك المدير
كيعد ىذا التحكـ جزءا مف الضغكط التي يتعرض ليا القائمكف بالعمؿ الإخبارم كذلؾ لجعؿ 

 الكسيمة تتبنى أجندة بذاتيا، كاستخداـ أطر معينة في تأطير الأحداث كالقضايا المختمفة.
 الإيديولوجية السياسية والثقافية:  -ج

رفية دقيقة بيف الإطار كالإيديكلكجية، فالإطار بكصفو نتيجة مف الملبحظ أف ىناؾ كجكه تشابو مع
 إيداع اجتماعي، أما مفيكـ الإيديكلكجية، فيي تشارؾ في تككيف ثقافة المجتمع. 

                                  

1
G.WOLFSFELD," Media protest and political violence: A Transactional Analysis ", Journalisme 

Monographs, 1991, N° 127, p p. 15-18.  
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الإيديكلكجية باعتبارىا " بناءات ذىنية " تنشرىا الطبقات المختمفة كالييئات  HALLفقد عرؼ 
 اؼ كتكصيؼ كاضح لمطريقة التي يعمؿ بيا المجتمع.الاجتماعية بيدؼ صناعة معنى كتعريؼ كاكتش

كمف ىنا نجد علبقة رئيسية بينيما، حيث تحمؿ الأطر في مضمكنيا كجية نظر إيديكلكجية مف 
خلبؿ المادة الخبرية التي يتـ انتقاءىا أك استبعادىا في صياغة القصة الخبرية، كتحاكؿ دراسات الأطر 

 الإيديكلكجيات مف خلبؿ الرمكز المرئية كالمغكية.الخبرية أف تحدد كيؼ يفسر الجميكر 
كلقد حدد بعض الباحثيف ثلبث أنكاع مف الإيديكلكجيات يمكف مف خلبليا كضع الأطر المختمفة 

 لمقضايا كىي: 
 كىي التي تقكد النفكذ الاقتصادم كالاجتماعي. الإيديولوجية السائدة ) المييمنة (: -1
لتكجيات السياسية العامة لمحككمة كالإدارة السياسية كالأحزاب، تتعمؽ با إيديولوجية النخبة: -2

كفي أغمب الأحياف تتكافؽ مع الإيديكلكجية المييمنة، إلا أنو قد تككف ىناؾ اختلبفات تجعؿ النخبة تؤثر 
 تأثيرا متزايدا في بناء الأطر الخبرية لكسائؿ الإعلبـ.

الممارسة داخؿ غرفة الأخبار كغيرىا مف كتتعمؽ بأنماط كأساليب  الإيديولوجية المينية:-3
 العمميات المتعمقة بصناعة الخبر.

كىناؾ عكامؿ متعددة تسيـ في صنع إيديكلكجية المحرر مثؿ: العرؽ، الأدكار المينية، الطبقة 
الاجتماعية، المعتقدات، أخلبقيات المينة، كىي عكامؿ تؤثر في مجمميا عمى رؤية المحرر لمكاقع كبالتالي 

 أطيره للؤحداث كالقضايا المختمفة.عمى ت
كقد تميؿ الإيديكلكجية المينية إلى تعزيز إيديكلكجية النخبة أك الإيديكلكجية السائدة، كيتمثؿ ىذا 
في عدـ إغفاؿ حرص المحرر عمى المكضكعية كعدـ التحيز، فيك ينقؿ الأحداث كما حدثت بالفعؿ، 

يكلكجي بيف محرر كآخر، حيث نجد أف الإيديكلكجية كلكف تفسير الأحداث ىك الذم يخضع لمتمكف الإيد
 المينية لممحرر تظير غالبا في عممية المكنتاج التمفزيكني التي تخضع ليا أم قصة إخبارية. 

 المصادر الإخبارية:  -د
إف لممصادر الإخبارية قيمة كبيرة، فالمعمكمات التي تمثؿ المادة الخاـ لبناء القصة الخبرية تعتمد 

ا كفعاليتيا عمى الخبراء كالشخصيات البارزة الذيف يمثمكف مصادر إخبارية يعتمد عمييا المراسؿ في قيمتي
 أك المحرر، كمف ثـ فإف القصص الإخبارية تتحدد دلالتيا بدرجة كبيرة عمى تمؾ المصادر.
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كمف أىـ تمؾ المصادر: ككالات الأنباء، القادة السياسييف، جماعات الضغط، كجماعات 
 المصالح.

 1الأحداث ذاتيا كعامل مؤثر في تحديد وبناء الأطر: -ه
تظير عممية مراجعة الأبحاث التي تناكلت تأثيرات الأطر كجكد جدؿ حكؿ ىذه القضية، كىك ما 
مدل تأثير الأطر الخبرية المستخدمة في تغطية قضية ما عمى اتجاىات الجميكر كمعارفو نحك ىذه 

 القضية ؟ 
الإطار الخبرم يمارس تأثيره في أربعة مكاقؼ عمى الأقؿ خلبؿ عممية حيث يرل " ائتماف " أف  -

 2الاتصاؿ كىي:
حيث يقكـ باختيار إطارا معينا كيقدمو حيف يحدد ما يريد تكصيمو مف معمكمات،  القائم بالاتصال: -1

 كيقكـ بذلؾ مستدلا بالأطر التي تحكـ كتنظـ معتقداتو.
 ماذجيـ الفكرية في مجمكعة اجتماعية معينة. كتظير في خطاب الأفراد كن الثقافة: -2
كذلؾ مف خلبؿ تكجيو الأطر لفكر المتمقي نحك الخلبصة كالأفكار الأبرز في الرسالة، المتمقي: -3

 كبالتالي تكجو المتمقي للبقتناع برؤية معينة. 
ت يتضمف النص الأطر المختارة، كىك ما يتضح مع كجكب أك غياب الكمما النص أو الرسالة:-4

 الأساسية، كمصادر المعمكمات كالقكالب النمطية. 
كمف ىنا نجد أف الأسمكب الذم تؤطر بو كسائؿ الإعلبـ القضايا يؤثر عمى رؤل الجميكر لتمؾ 
القضايا، كما يحدد أنماط السمككيات التي يتبعكنيا لمكاجية ىذه القضايا كالمشاركة في الجيكد الخاصة 

 بحميا. 
تزاـ المحرر بالمكضكعية كالدقة الكاممة في تحرير الحدث أك القضية مما سبؽ نجد أف مدل ال

 تحكمو عدة عكامؿ: 
 مصداقية الخبر. -
 المناخ الإعلبمي كالسياسي العاـ. -
 الثقافة الإخبارية لممحرر. -

                                  

1
G.WOLFSFELD, op.cit, p. 15. 

2
R.ENTMAN, op.cit, p. 15. 
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 نكع الحدث أك القضية كمدل حساسيتيا. -
 مدل استقلبلية ىيئة التحرير في الكسيمة الإعلبمية.  -
 1النماذج التوضيحية لتأثيرات الأطر الإخبارية: -5

لقد طرح عديد الباحثيف مجمكعة مف النماذج التي مف شأنيا تكضيح العناصر الأساسية التي 
 تؤثر بشكؿ أك بآخر في فيـ الأفراد لمقضايا المختمفة، مف بينيا: 

  1984نمكذج " كاىينماف " ك " تيفرسكام " عاـ. 
 ." نمكذج " جكدماف 

 دايتراـ شيفي ". نمكذج " 

 ." نمكذج " خالد صلبح الديف 

 ." نمكذج " دكنالد شك 

كقد اخترت نمكذجي " جكدماف " ك " دايتراـ شيفي " باعتبارىما يكضحاف أىـ عامميف " 
 الشخصيات " ك " النظاـ الإعلبمي " كتأثيرىما في تأطير مضمكف الأخبار. 

 : Goodman Modelأ: نموذج " جودمان " 
ذا النمكذج أف التناكؿ الإعلبمي لمشخصيات السياسية كالقضايا المثارة في إطار إيجابي يفترض ى

يؤدم بدكره إلى تقييـ ىذه الشخصيات كالقضايا في سياؽ إيجابي مف قبؿ أفراد الجميكر، كالعكس 
 2صحيح.

 

 

 

 

 

 
                                  

 . 96رشا عادؿ لطفي، مرجع سابؽ، ص .1
، رسالة دكتكراه غير منشكرة، التغطية الصحفية العربية كالغربية في التسعينات: دراسة مقارنة، صكرة العراؽ في أماؿ كماؿ طو 2

  .301، ص. 2001القاىرة، كمية الإعلبـ، 
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: عممية تشكيل اتجاىات الجميور نحو الشخصيات السياسية والقضايا 1ويوضح الشكل رقم 
 البارزة في وسائل الإعلام: 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 :1111ب: نموذج " دايترام شيفي " عام 
كضع شيفي نمكذجا مشابيا لنمكذج الأجندة، كيتركز السؤاؿ عنده في " بناء الإطار " عمى 

التأثير في تأطير العكامؿ المنظمة كالييكمية في النظاـ الإعلبمي كالسمات الفردية لمصحفييف التي يمكنيا 
 مضمكف الأخبار، كتمارس ثلبثة مصادر تأثيراتيا عمى الأطر الإعلبمية كتشمؿ: 

ضفاء معنى معيف عمييا، إذ  - التأثيرات التي تتبع مف الصحفييف الذيف يقكمكف بتشكيؿ الأطر كا 
 لتغطية الإعلبمية. تنعكس الإيديكلكجية كالاتجاىات كالأنماط المينية عمى الأطر التي يقدمكف مف خلبليا ا

العكامؿ الخارجية في التأثير مثؿ الفاعميف السياسييف كالسمطات السياسية، كجماعات المصالح،  -
 كالنخب الأخرل في المجتمع. 

 أساليب الممارسة الإعلبمية في كسائؿ الإعلبـ. -

المكضكعات كالقضايا البارزة 
 في كسائؿ الإعلبـ

المكضكعات كالقضايا البارزة 
 فيكسائؿ الإعلبـ

 إدراؾ الجميكر

اتجاىات الجميكر نحك  إدراؾ الجميكر
 ةالقضايا المثار 

 أطر سمبية

 أطر إيجابية

 اتجاىات سمبية

 اتجاىات إيجابية
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 : العوامل المؤثرة في الإطار22م ويوضح الشكل رق

 مخرجات أطر الإعلبـ                                        مدخلبت                     
 

 بناء الإطار 
 

 بناء الأطر               الضغكط التنظيمية  
 كالإيديكلكجية
 الاتجاىات 

 أطر الجميكر                                                        المشاركة في المسؤكلية 
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 الدراسات السابقة لمدراسة عرض ومناقشة ثانيا:
بعد التدقيؽ الممحص لمدراسات السابقة، لـ تتكصؿ الباحثة إلى أم دراسة )حسب حدكد      

 ، حيث:-في شكمو الكامؿ –اطلبعيا( تتشابو مع الإشكاؿ المطركح 
 أم أطركحة بحثت في مفيكـ الإبداع في الكتابة لمتمفزيكف. -عمى الإطلبؽ –لـ تجد  -

بيف الإبداع كالإعلبـ التمفزيكني، كىذا ما يحسب  -في كؿ الدراسات السابقة -لـ يتـ المزج  -
 إلى ىذه الدراسة باعتبارىا عابرة لمتخصصات.

 الدراسات التي تناكلت الإبداع لـ تصؿ بعد إلى التعييف العممي المكضكعي ليذه الظاىرة. -

لا يشبو البحكث الأخرل سكاء في الطرح    كىذا ما يحسب إلى ىذه الدراسة باعتبارىا بحث أصيؿ
أك في المنيج، أك حتى مف خلبؿ تناكليا لممكضكع بعدة أدكات. كلكف رغـ ذلؾ يمكف ذكر بعض 

التي استفادت منيا الباحثة في جانب مف الجكانب، كذلؾ ك  )حسب سنة التخرج الدراسات السابقة )مرتبة
 فيما يمي: 

بمجمة جامعة أـ درماف  ، نشرت 2013ثماف عمي" عاـ دراسة "نصر الديف عبد القادر ع-1
 .الإسلبمية

"التدريب الإعلامي وأثره في بناء الشخصية الإعلامية: دراسة مسحية عمى عينة من بعنكاف -
 "2212يونيو  -2212الإعلاميين العرب في الفترة من يناير 

علبمي في بناء الشخصية ىدفت الدراسة إلى التعرؼ عمى فاعمية التدريب الإ أىداف الدراسة:
الإعلبمية، كقد خمصت الدراسة إلى أىمية الدكر الذم يمعبو التدريب الإعلبمي في بناء الشخصية 

 الإعلبمية الناجحة، كضركرة اقامة علبقة بيف كميات الاعلبـ كمؤسسات التدريب الإعلبمي.
يب الإعلبمي عمى تفيدني ىذه الدراسة في تناكؿ التدريب الإعلبمي، كمدل انعكاس التدر -

طلبعو عمى  شخصية الإعلبمي كمياراتو كقدراتو الإبداعية، كمدل أىميتو في تطكير شخصية الإعلبمي كا 
كؿ ما ىك جديد كما تكصؿ إليو العمـ حديثنا مف معمكمات أك تقنيات قد تسيؿ العمؿ الصحفي أك تقكم 

ناكؿ القضايا أك الأخبار بشكؿ أكثر مف ثقافتو الشخصية كالذم بطبيعة الحاؿ سينعكس عمى تقدمو في ت
احترافية، كضركرة تعزيز التدريب الإعلبمي في كميات الإعلبـ كالمؤسسات الإعلبمية كتأىيمو ليككف 

 أفضؿ كأقكل إعلبمينا دائمنا.
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ـ، كقد تـ نشرىا بمركز الجزيرة لمدراسات بالتعاكف مع الدار 2011دراسة "فيميب سيب" عاـ -2
 ركف، ترجمة: عز الديف عبد المكلىالعربية لمعمكـ ناش

 "تأثير الجزيرة: كيف يعيد الاعلام العالمي الجديد تشكيل السياسة الدولية"بعنكاف  -
ىدفت الدراسة إلى دراسة مدل مساىمة الجزيرة في صناعة سياسة العالـ كثقافتو، كقد خمصت -

ذا لـ يس تطع التغيير فإف باستطاعتو أف يميـ كيعبئ الدراسة إلى أف الاعلبـ رائد التحكؿ نحك الديمقراطية كا 
كيساعد عمى تحقيقيا، كأف الجزيرة قد تككف عاملبن مساعدنا لمكصكؿ إلى الديمقراطية كمخففنا مف احتماؿ 

 صداـ الحضارات معتبرة أف الاعلبـ الجديد قادر عمى صياغة العالـ كبناء المشيد السياسي.
يح الدكر الذم تمعبو قناة الجزيرة في التأثير عمى ستفيدني ىذه الدراسة في دراستي مف تكض-

نما عمى المستكل الدكلي، فقد ساىمت قناة الجزيرة في  السياسات ليست فقط السياسة في الكطف العربي كا 
إحداث الكثير مف التغييرات السياسية مف خلبؿ تسميط الضكء عمى الكثير مف المكضكعات الشائكة عمى 

 المستكل السياسي.
 
 
 

 ـ بالعراؽ، كىي أطركحة لنيؿ درجة الدكتكراه 2010دراسة "حسيف ناصر" عاـ -3
 "العوامل المؤثرة في عمل مراسمي ومندوبي المحطات الاذاعية والتمفزيونية"بعنكاف -

تيدؼ الدراسة إلى تناكؿ مجمكعة العقبات كالضغكطات التي تكاجو عمؿ المراسميف  أىداف الدراسة:
يصاليا إلى كالمندكبيف في العراؽ ، كتحد مف قدراتيـ عمى تغطية الأحداث كالحصكؿ عمى المعمكمات كا 

الرأم العاـ، كقد تكصمت الدراسة إلى العديد مف النتائج منيا: شعكر المراسميف كالمندكبيف بعدـ كجكد أية 
حزاب حماية قانكنية تحمي حياتيـ كتصكف كرامتيـ كتضمف حقكقيـ، كجكد تأثير كبير كقكم لمرشكة كالأ

السياسية كأجيزة الحككمة التنفيذية عمى عمؿ المراسميف كالمندكبيف، كما أف ىناؾ تأثير قكم لردكد فعؿ 
الجميكر كالعادات كالتقاليد الاجتماعية السائدة في المجتمع كتكجيات المحطة الاذاعية أك التمفزيكنية 

 كسياساتيا
امؿ التي تؤثر عمى عمؿ الإعلبمي ىذه الدراسة ستفيدني في دراستي في التعرؼ عمى العك -

 التمفزيكني، منيا العكامؿ الشخصية، كالعكامؿ الاجتماعية، كغيرىا مف العكامؿ التي تنعكس فعمى آدائو.
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 ـ بالقاىرة2007دراسة "طارؽ آؿ شيخاف الشمرم" عاـ -4
ي في العالم دور قناة الجزيرة الإعلامي والشعبي والسياس -"الجزيرة قناة أم حزب أم دولةبعنكاف -

 العربي والإسلامي والغربي"
ىدفت الدراسة إلى التعرؼ عمى حقيقة قناة الجزيرة كأىدافيا كسياستيا الإعلبمية، كتأثيرىا  أىداف الدراسة:

عمى الأنظمة العربية كالاعلبـ العربي كتحديد معالـ ىذا التأثير السياسي كالإعلبمي، كقد خمصت الدراسة 
عمى أنيا ليست فقط إخبارية كانما حزب سياسي لو أيديكلكجيتو في تحريؾ إلى أف الجزيرة تتصرؼ 

الشعكب العربية، كدكلة ليا سياسة أقمقت الأنظمة العربية، كتكضح أف مقدمي بعض البرامج الحكارية 
 كالسياسية في القناة متحيزكف لتكجياتيـ السياسية كالفكرية أثناء تقديميـ برامجيـ عمى القناة.

اسة ستفيدني في التعرؼ عمى سياسة قناة الجزيرة كالأىداؼ التي ترمي إلى تحقيقيا بشكؿ عاـ، ىذه الدر -
 خاصة مف الناحية السياسية لما تقدمو مف محتكل إعلبمي يؤثر تأثيرنا كبيرنا عمى الرأم العاـ.

 ـ.2006دراسة "سامية أحمد ىاشـ" عاـ -5
 بالاتصال"." انعكاس البيئة الإعلامية عمى القائم بعنكاف -

ىدفت الدراسة إلى معرفة أساليب الممارسة المينية لممؤسسة الإعلبمية كانعكاس تغيير  أىداف الدراسة:
المكاف عمى تغير الأىداؼ مف عدمو فضلبن عف معرفة القكل المؤثرة لدل نظـ البيئة المحيطة في 

مركز تمفزيكف الشرؽ الأكسط مف لندف المؤسسة الإعلبمية كالقائـ بالاتصاؿ، كاتخذت الباحثة تجربة انتقاؿ 
ا لدراستيا، كقد خمصت الدراسة إلى أف الصحفييف يتعرفكف عمى الخطكط  إلى مدينة دبي للئعلبـ مكضكعن
الحمراء التي تتضمنيا سياسة المؤسسة الصحفية بكاسطة الحس الصحفي كفي المرتبة الثانية جاءت 

دكر الزملبء في العمؿ كأخيرنا التعميمات كالضكابط تكجييات رؤساء العمؿ كفي المرتبة الثالثة حؿ 
 الإعلبمية لمدكلة.

انعكاس تغيير المكاف عمى تغير الأىداؼ مف عدمو فضلبن عف معرفة  في تحديدكىذه الدراسة ستفيدني-
القكل المؤثرة لدل نظـ البيئة المحيطة في المؤسسة الإعلبمية كالقائـ بالاتصاؿ ، كدكر الرقابة الصحفية 

لى أم مدل ىذه الحدكد تمثؿ عائقنا أمامو كأماـ حرية التعبير عف  في كضع حدكد للئعلبمي لا يتعداىا، كا 
 الرأم.

 .2003دراسة أحمد الذايدم، جامعة ساسكس، المممكة المتحدة، سنة -6
 قناة الجزيرة الفضائية من الإقميمية إلى العالمية إشكالية الموضوعية وتدفق الأخباربعنكاف: 
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تبحث الأطركحة تجربة فضائية الجزيرة كتستعرض تاريخيا مف حيث النشأة كالتطكر، كىي القناة  ممخص:
التي تتخذ مف دكلة قطر مقرا ليا كتبث عمى مدار الأربع كعشريف ساعة، كتمثؿ إضافة ىامة في مجاؿ 

نطلبقيا في النشأة كالتطكر منذ ا :تداكؿ الأخبار. كتركز عمى ثلبث مراحؿ رئيسية في تطكر الجزيرة
، ثـ الفترة التي أعقبت أحداث الحادم عشر 2000،كتغطية الانتفاضة الفمسطينية عاـ  1996نكفمبر 

. تمقي الأطركحة الضكء عمى كيفية تشجيع القناة لحرية الكممة مما أدل إلى بركز رأم 2001مف سبتمبر 
ار جدلا مستمرا حكؿ أجندة عاـ عربي. كما تستعرض أيضا الأسمكب الغربي في أداء المحطة الذم أث

يحمؿ البحث مسألة "المكضكعية" مف ناحيتيف: مف خلبؿ  .القناة رافقتو تساؤلات عف أىدافيا كمرامييا
،كمقارنة ذلؾ  2000تحميؿ محتكل تغطية الجزيرة للبنتفاضة الفمسطينية الثانية التي اندلعت في سبتمبر 

 مع تغطية السي أف أف. كمف ناحية أخرل، 
فادتني ىذه الأطركحة في استخدميا لنفس الأدكات المنيجية كالتحميمية بما في ذلؾ الملبحظة كقد أ-

جراء المقابلبت مع مكظفي القناة. إضافة إلى تكصيفا لتغطية الجزيرة الحصرية كسبقيا  كتحميؿ المحتكل كا 
 كؽ الأخبار العالمية.الإعلبمي مما أصبح ييدد باستمرار الييمنة الطكيمة للئعلبـ الغربي الراسخ عمى س

 
 

 ،بالمغة: الألمانية2006دراسة عبده جميؿ المخلبفي، جامعة فيميب ماربكغ، ألمانيا، سنة -7
 "الجزيرة لاعب إقميمي عمى المسرح الإعلامي العالمي": بعنكاف
 .الدراسة، التي جاءت في ثمانية فصكؿ كمقدمة، قناة الجزيرة، كػ"ظاىرة" إعلبمية كسياسية تناكلت:ممخص

كقد ميد الباحث بمدخؿ تناكؿ فيو كاقع الإعلبـ العربي قبؿ كفي "عصر الفضائيات". في ىذا السياؽ قسـ 
قؿ إلى تتبع نشأة كتطكر تاريخ الإعلبـ العربي مجازان إلى فترتيف: ما قبؿ الجزيرة، ك"عصر الجزيرة". ثـ انت

القناة، كعلبقتيا بحككمة قطر، كأساليب تمكيميا، كفمسفتيا الإعلبمية، كالأسمكب الصحفي المتبع، كحجـ 
جميكر المشاىديف ككؿ ىذه العناصر استفدت منيا في بحثي. ثـ قاـ بدراسة تحميمية لمضمكف الرسالة 

. كحاكؿ الباحث الإجابة عف تساؤلات منيا مثلب لماذا الإعلبمية لمجزيرة مف خلبؿ عينة مختارة مف البرامج
حظيت القناة بنسبة مشاىدة عالية؟ كلماذا أغضبت معظـ الحككمات العربية؟ كما تطرؽ الباحث بالنقد 

المثيرة لمجدؿ" "كالتحميؿ إلى دكر الجزيرة في "تثكير" الرأم العاـ العربي مف خلبؿ تحميؿ طريقة معالجتيا 
ثـ انتقؿ الباحث إلى تتبع انتقاؿ القناة مف  .ككسرىا لممحظكرات في الإعلبـ العربي لمقضايا الشائكة
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الإقميمية إلى العالمية ككيؼ تحكلت إلى لاعب ميـ كمتحدو عمى المسرح الإعلبمي كالسياسي العالمي، 
كعنصر  سكاء مف حيث ككنيا أصبحت منافسان قكيان في سكؽ الأخبار العالمية كمنصٍدرا ميما لمخبر، أك

يؤخذ بعيف الاعتبار عند كضع الاستراتيجيات نظرا لدكرىا في تغطية الأحداث كفي التأثير عمى تكجيات 
الرأم العاـ. كناقش الباحث كيؼ استطاعت قناة عربية صغيرة منافسة كسائؿ إعلبـ عالمية عملبقة كأف 

العالـ الثالث" إلى "العالـ الأكؿ". تعكس خط التدفؽ التقميدم لممعمكمات مف "الجنكب" إلى "الشماؿ" كمف "
ثـ حاكؿ تحميؿ أسباب كخمفيات غضب القكل الكبرل، خصكصا أثناء تغطيتيا "لمحرب عمى الإرىاب"، 
حيث كانت الجزيرة في أكثر مف مناسبة النافذة الكحيدة لمعالـ عمى تمؾ الحرب التي كانت الحقيقة ىي 

لاستشراؼ "مستقبؿ الجزيرة"، حيث خمص الباحث إلى  كقد شكؿ الفصؿ الأخير محاكلة .أكلى ضحاياىا
أف الجزيرة أضحت مككنا ميما مف مككنات الثقافة السياسية العربية، كىي بذلؾ ساىمت في تشكيؿ كعي 

 .سياسي تراكمي سيككف المحرؾ الأساسي لمتغير في العالـ العربي
 كقد أفادتني ىذه الدراسة في كؿ أجزائيا تقريب.-
 
 
 
 ، بالمغة الإنجميزية،.2008امة المكاتي، الجامعة: جامعة ككينزلاند، أستراليا، دراسة أم-8

 "التقارير التمفزيونية حول حرب العراق دراسة تحميمية مقارنة بين قناتي الجزيرة والحرة": بعنكاف
ناء الغرض الأساس ليذه الدراسة ىك بحث الكيفية التي تقكـ كسائؿ الإعلبـ العربية بتقديـ كب ممخص: 

تقارير الأخبار المرتبطة بالأزمة التي عاشيا العراؽ أثناء الحرب التي شنتيا الكلايات المتحدة في مارس 
2003 . 

كمف بيف التقارير التي بثتيا القناتاف المذككرتاف خلبؿ الحرب عمى العراؽ، اختارت الباحثة تمؾ 
ف أبك غريب، كمعركة الفمكجة كما المتعمقة بأحداث كأزمات معينة أبرزىا ما صار يعرؼ بفضيحة سج

في الكقت الذم  .كشؼ عف دس الجيش الأمريكي أخبارا بعينيا تخدـ مصمحتو في كسائؿ الإعلبـ العراقية
كانت الكلايات المتحدة تشف فيو حممتيا لتكسب معركة "قمكب كعقكؿ" المشاىديف العرب كالمسمميف بعد 

ف الأخبار العاجمة التي تضاربت مع اليدؼ الكمي الذم أحداث الحادم عشر مف سبتمبر، انتشرت كثير م
سعت مف أجمو الحممة الأمريكية عمى العراؽ، كفي مقدمة تمؾ الأخبار فضيحة تعذيب نزلاء سجف أبك 
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غريب، ككقكع ضحايا مف المدنييف، كانخراط الجيش الأمريكي في استخداـ كسائؿ الإعلبـ العراقية لنشر 
فو. كقد كجيت تمؾ الأحداث ضربة مكجية لجيكد الدبمكماسية العامة لمكلايات أخبار بعينيا لتحقيؽ أىدا

المتحدة الأمريكية التي كانت تسير كفؽ الأجندة العسكرية كتحاكؿ تبرير الحممة العسكرية في كؿ مف 
كنتيجة لفشؿ جيكد الدبمكماسية العامة في كظيفتيا كخاصة في جانبيا الإعلبمي،  .أفغانستاف كالعراؽ

رضت ىذه السياسة الإعلبمية الأمريكية لمناقشة العديد مف الباحثيف مف كؿ مف العالـ الغربي كالشرؽ تع
الأكسط، خاصة في ظؿ القمؽ الذم أبدتو الإدارة الأمريكية إزاء إمكانية أف تؤدم عممياتيا العسكرية 

 .ي كالمسمـالمتزايدة في العالـ الإسلبمي إلى سمكؾ عدائي أك مقاكمة مف الجميكر العرب
تقكـ ىذه الدراسة بتحميؿ التقارير الإخبارية التمفزيكنية في اثنتيف مف القنكات الناطقة بالعربية كىما قناتا -

 الجزيرة كالحرة، كقد أفادني ىذا كثيرا في تحميؿ تقارير أطركحتي مف حيث المنيجية كاستخراج الفئات. 
 ، بالمغة العربية.2008دراسة محمد حمكد، جامعة بغداد ، العراؽ، -9

مراكز التدريب الإعلامي.. دراسة مقارنة بين المركز العربي لمتدريب الإذاعي والتمفزيوني "بعنكاف: 
 "ومركز الجزيرة الإعلامي لمتدريب والتطوير

تتناكؿ ىذه الأطركحة مكضكع التدريب الإعلبمي بجانبيو النظرم كالميداني مف خلبؿ إجراء  ممخص: 
يف عربييف لمتدريب الإعلبمي تـ اختيارىما بطريقة عممية كىما المركز العربي لمتدريب مقارنة بيف مركز 

الإذاعي كالتمفزيكني، كمركز الجزيرة الإعلبمي لمتدريب كالتطكير، كقد أفادتني كثيرا في بحثي ، ككف 
بو التدريب الإعلبمي يصقؿ المكاىب كينمي الإبداع لدل الصحفييف حيث تيدؼ إلى بحث أكجو الش

 كالاختلبؼ بينيما بالاعتماد عمى إجابات المتدربيف المشاركيف في دكرات المركزيف.
 .كقد اعتمدت الدراسة أداة الاستبياف لجمع البيانات كتحميميا بغية الكصؼ كالمقارنة في آفو معان  

بعد إجراء تدخؿ الدراسة في إطار البحكث الكصفية، باستخداـ المنيج المقارف لمكصكؿ إلى نتائج البحث 
المقارنة بيف المركزيف المذككريف كالعممية التدريبية فييما مف كؿ جكانبيا كعمى أساس مدل تطابقيا 
كالتزاميا بالقكاعد النظرية كالحاجات التدريبية كما كردت في الباب النظرم لمدراسة، كالذم حدد فيو الباحث 

طبيعة العممية التدريبية كالبرامج المنفذة باعتبارىا مجتمع البحث كعينتو كحدكده الزمانية كالمكانية لمعرفة 
أىـ عنصر يكظؼ لصالح أىداؼ التدريب كمخرجاتو كالذم يقؼ المتدرب فييا عند مقدمة أكلكيات 

تنقسـ الدراسة إلى بابيف: الأكؿ منيجي نظرم كيتككف مف أربعة فصكؿ. كالثاني  .التدريب كمكتسباتو
جراءاتو كأدكاتو ميداني تطبيقي كيتككف مف ثلبثة  فصكؿ. خصص الفصؿ الأكؿ لعرض منيجية البحث كا 
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بينما ركز الفصؿ الثاني عمى بمكرة الإطار النظرم لمدراسة مف خلبؿ بحث نظريات التعمـ كالتعميـ 
 كالتدريب كتنمية المكارد البشرية في سياؽ المنظكمات الاتصالية.

الإعلبمي كأىدافو كأسسو كمبادئو، إضافة إلى أنكاع كقد أفادني  الفصؿ الثالث في بحث طبيعة التدريب -
التدريب الإعلبمي كمجالاتو كمستكياتو كأساليبو المختمفة ككذا الفصؿ الرابع كالذم جاء تحت عنكاف 
"العممية التدريبية الإعلبمية: المككنات كالفعاليات" تناكؿ فيو الباحث مككنات منظكمة التدريب مف حيث 

بية كفعاليات التدريب التخطيطية كالتنفيذية كالتقكيمية، المعتمدة في كلب المركزيف. أما نظاـ العممية التدري
الباب الثاني فقد خصص لمدراسة الميدانية حيث تضمف تحميؿ نتائج الاستبياف كتفسيرىا كاستخلبص 

 .النتائج كمقارنتيا
،  بالمغة: 2009العراؽ ،  كمية الإعلبـ الب،  –الباحث: بشير نكار الجامعة: جامعة بغداد  -10

 العربية.
العلاقات العامة ودورىا في تحفيز الأداء الوظيفي لمعاممين في المؤسسات الإعلامية الجزيرة " :بعنكاف 

 "والعربية: دراسة مقارنة
: تتضح أىمية ىذا البحث مف تناكلو لمكضكع العلبقات العامة كما ينتج عف الاستخداـ الصحيح ممخص

العامة مف دكر إيجابي كالمتمثؿ في ىذا البحث بالأداء الكظيفي المتمثؿ في الشعكر النفسي لمعلبقات 
بالقناعة كالارتياح، أك السعادة لإشباع الحاجات كالرغبات كالتكقعات مف العمؿ نفسو كبيئة العمؿ، مع 

ية ذات العلبقة، كينقسـ الثقة كالكلاء كالانتماء لمعمؿ، كمع العكامؿ كالمؤثرات البيئية الداخمية كالخارج
البحث إلى أربعة فصكؿ: يتضمف الفصؿ الأكؿ الإطار المنيجي حيث استعرض فيو الباحث 
المكضكعات التالية: مكضكع البحث كمشكمتو كأىميتو كأىدافو كمجالو. إلى جانب تحديد عينة البحث 

ككظائفيا العلبقات العامة، كما تناكؿ الفصؿ الثاني تعريؼ العلبقات العامة كأىميتيا كأىدافيا  .كمنيجو
أما الفصؿ  .تضمف تعريفا بالجميكر بشكؿ عاـ مع الإشارة إلى الجميكر الداخمي كالخارجي كالفرؽ بينيما

الثالث فتعرض إلى أىمية التحفيز كأىـ النظريات في ىذا المجاؿ. بينما بحث تناكؿ الفصؿ الرابع أىمية 
خصص الفصؿ الخامس مف  .كأبعاده كالعكامؿ المؤثرة فيو الأداء الكظيفي في المؤسسات الإعلبمية

الدراسة لمجانب الميداني حيث شمؿ آراء العامميف في قناتي الجزيرة كالعربية بشأف أنشطة أجيزة العلبقات 
العامة فييما. كأخيرا قاـ الباحث بعرض أىـ الاستنتاجات كالتكصيات التي كقؼ عمييا في دراستو، 
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حث فقد اتبع الباحث المنيج المقارف بيدؼ تصكير الكاقع التطبيقي الفعمي في قناتي كتحقيقا لأىداؼ الب
 الجزيرة كالعربية.

كقد استفدت في ىذه الدراسة مف مستكل النشاطات كالفعاليات التي يقكـ بيا جياز العلبقات العامة في -
ميف فييا عمى الإبداع فيما لك المؤسسات التي مف شأنيا أف تؤدم إلى تحقيؽ تحفيز الأداء الكظيفي لمعام

طبقت مبادئ كأىداؼ العلبقات العامة بالشكؿ الصحيح كالتعرؼ عمى الأساليب المتبعة في القناتيف في 
ممارسة نشاطاتيا كالمشكلبت التي تكاجييا كالدكر الذم تؤديو ىذه الأنشطة كالأساليب في تحقيؽ تحفيز 

 الأداء الكظيفي لمعامميف.

 حافظ، جامعة مكلام إسماعيؿ، المممكة المغربية، قيد الإنجاز، بالمغة العربية.دراسة محمد ال-11
 ة قناة الجزيرة الإخبارية نموذجا"الإعلام الجماىيري وتطوير المغة العربي"بعنكاف: 
ييدؼ البحث إلى الكقكؼ عمى خصائص كمستكيات لغة الإعلبـ العربي مف خلبؿ قناة الجزيرة  ممخص:

الرائدة عربيا كالأكثر قدرة عمى التأثير في الشارع العربي ليس فقط مف حيث تشكيؿ الرأم  باعتبارىا القناة
العاـ كالاتجاىات السياسية بؿ كصؿ الأمر إلى التأثير في الكفاءات المغكية لمجميكر العربي، فمغة الجزيرة 

تي تحاكؿ الخركج مف اليكـ أصبحت الأكثر حضكرا في النقاشات الثقافية كالسياسية بؿ كؿ النكاحي ال
كما يحاكؿ البحث ػ مف أجؿ تحقيؽ ىذه الغاية ػ الكقكؼ عمى المراحؿ التي مر  .سيطرة الخطاب الميجي

بيا التحرير في قناة الجزيرة كذلؾ لتحديد الملبمح العامة لفنيات التحرير في ىذه القناة ككذلؾ ما يتعمؽ 
بحث كجيات نظر الفاعميف عمى مستكل التحرير كالتدقيؽ كيقدـ ال .بالتدقيؽ المغكم كفنية الكتابة لمصكرة

المغكم داخؿ قناة الجزيرة مف أجؿ الرقي بالمغة العربية شكلب كمضمكنا كمف أجؿ خمؽ لغة فنية احترافية 
عمى  .تعتني باستخداـ المستكل المغكم المناسب لطبيعة البرنامج اليدؼ كطبيعة الجميكر المستيدؼ

ة اعتمد الباحث تقنية المقابمة المباشرة مع عدد مف صحفيي الجزيرة كخاصة أكلئؾ صعيد الدراسة الميداني
المذيف ليـ علبقة مباشرة بالتحرير كالتدقيؽ المغكم، كىذا ماطبقتو في دراستي سكاء كانت مقابلبت 

 شخصية أك ىاتفية عبر الكاتساب.
بيا التحرير في قناة الجزيرة كقد أفادتني ىذه الدراسة كثيرا في الكقكؼ عمى المراحؿ التي مر 

كذلؾ لتحديد الملبمح العامة لفنيات التحرير في ىذه القناة ككذلؾ ما يتعمؽ بالتدقيؽ المغكم كفنية الكتابة 
 .لمصكرة
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الرباط، المممكة المغربية، قيد الإنجاز، بالمغة -دراسة مكسى الإدريسي، جامعة محمد الخامس-12
 العربية.
 "بالكفاءات في تدبير الموارد البشرية قناة الجزيرة الفضائية نموذجا موقع المقاربة"بعنكاف: 
: الملبحظ عمى الدراسات كالكتابات التي أنجزت عمى تجربة قناة الجزيرة أنيا ظمت مرتبطة ممخص

بالجانب السياسي كىامش الحريات المخكٌؿ لمصحفييف كمناقشة العلبقات السياسية كالدبمكماسية التي تنتج 
اعلبت بيف القناة كمحيطيا الاجتماعي كالثقافي كالسياسي، كاتجيت العديد مف الدراسات نحك تقييـ عف التف

أداء القناة مف خلبؿ الزكايا سابقة الذكر، بعيدا عف تناكؿ منيج الاشتغاؿ كالتدبير كالتسيير المتعمؽ 
ارة كالكظائؼ المختمفة بالممارسة المينية الصرفة، كخاصة مف حيث الأداء عمى المستكل الداخمي للئد

فجاءت ىذه الدراسة لتتناكؿ جانبا ميما تـ  .التي يستدعييا عمؿ المؤسسة في بعده التكاممي الشامؿ
إغفالو لحدٌ الآف في الدراسات كالبحكث التي تناكلت أسباب نجاح قناة الجزيرة باعتبارىا مف بيف القنكات 

لبؽ. كاقتناعا مف الباحث بأف أم إنجاز أك نجاح لا الأكثر مشاىدة عربيا إف لـ تكف أكثرىا عمى الإط
يمكف أف يككف بمحض الصدفة، كىك نفس تفكيرم في دراستي،  حيث  يككف نتيجة عمؿ كمجيكد 
متكاصؿ مبني عمى تكخي مجمكعة مف الخصائص الضركرية كالجكدة في العمؿ كالإتقاف في الأداء 

مكف التأكد منيا إلا مف خلبؿ الدراسة المتأنية لمجاؿ كالفعالية في الاختيار. كلأف ىذه الخصائص لا ي
 .تدبير المكارد البشرية الذم يعدٌ أكؿ كأبرز مؤشر عمى نجاح أك عدـ نجاح أية مؤسسة

كىذا ما أفادني في دراستي فأسمكب تدبير المكارد البشرية كالآليات المستخدمة مف طرؼ القيميف عمى -
 .سة ىك الكفيؿ بضماف استمراريتيا كتميزىا أك تأزميا كتدىكرىاىذا القسـ بالغ الأىمية في أية مؤس

 ، بالمغة العربية.2011دراسة أحمد الزكاتي، لاىام، ىكلندا، -13
 "التقرير الخبري التمفزيوني الميداني الجزيرة نموذجا"بعنكاف: 
ف أكؿ دراسة متخصصة تتناكؿ ىذه الرسالة مكضكع التقارير الإخبارية التمفزيكنية الميدانية، لتكك  ممخص:

 .في أصؿ كماىية التقرير التمفزيكني، كقد اختار الباحث قناة الجزيرة الفضائية كنمكذج تطبيقي لدراستو

قسـ البحث إلى محكريف أكليما نظرم، كثانييما عممي، بعد مقدمة تناكؿ فييا الباحث أسباب اختياره ىذا 
ىذه الدراسة. أما اختيار الجزيرة كنمكذج فيرجعو الباحث المكضكع مشيرا إلى افتقار المكتبة العربية لمثؿ 

إلى نجاحيا الممفت في التعامؿ مع التقرير التمفزيكني الميداني، حيث سجمت انعطافا في مسار العمؿ 
قسـ الباحث المحكر  .الإعلبمي العربي انخرطت فيو باقي القنكات الإخبارية مقمدة في ذلؾ نمكذج الجزيرة
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إلى تسعة مباحث، منيا: أىمية الدكر الذم لعبتو الجزيرة مف خلبؿ تقاريرىا الخبرية، النظرم لمرسالة 
ككيؼ تمكنت بذلؾ مف تشكيؿ مكقؼ لدل المشاىد مما يجرم مف أحداث في العالـ، كبالتالي تأثير ىذه 

ت )فريؽ المكاقؼ عمى تمؾ الأحداث، كالتغيير مف مجراىا. أما المباحث الأخرل فقد تناكلت بعض التعريفا
 عمؿ التقرير، المراسؿ(، 

كقد أفادتني الدراسة في عناصر التقرير مثؿ الصكرة، النص، المقابلبت، قطعة حكار الكاميرا. ككذا  -
عممية المكنتاج ثـ التركيز عمى الكتابة لمصكرة مف خلبؿ نمكذج ميداني لمجزيرة، كنمكذج مف مركز 

 .الجزيرة لمتدريب
 ، بالمغة العربية.2011حمب، سكريا،  دراسة صبا مدكر، جامعة-14

 "دور التطوير التنظيمي في تحسين الأداء الميني لقناة الجزيرة"بعنكاف: 
تيدؼ ىذه الدراسة لمعرفة مدل تطبيؽ منيج "التطكير التنظيمي" أك "التطكير المؤسسي" في قناة  ممخص:

 -تطكير الييكؿ التنظيمي –اتيجي لمقناة الجزيرة بأبعاد ىذا المفيكـ المختمفة كىي )تطكير التكجو الاستر 
تطكير العمميات كأساليب أداء المياـ(  –تطكير التقنية كالأنظمة المعمكماتية  –تطكير المكارد البشرية 

كيعبر مصطمح  .كانعكاس ذلؾ عمى تحسيف أداء القناة الميني مف خلبؿ مؤشريف ىما الريادة كالمينية
مات أك التطكير المؤسسي عف مجمكعة مف المفاىيـ كالتقنيات كمداخؿ التطكير التنظيمي أك تطكير المنظ

العمكـ السمككية كالإدارية لمتطكير المنظـ تشمؿ المؤسسة بكامميا أك أجزاء كبيرة نسبيان منيا لتحسيف 
فاعمية ككفاءة إداراتيا أك الأفراد العامميف فييا, كذلؾ عف طريؽ تشخيص الفرص كالتحديات كالمشاكؿ 

مقة بديناميات العامميف في المنظمة كديناميات المنظمة في حد ذاتيا, كتقديـ الحمكؿ الفاعمة بما المتع
يساىـ في تحقيؽ فاعمية التنظيـ كتطكير القدرات الكامنة لجميع أعضائو مف الأفراد لتحقيؽ التميز 

ا ىك كاقع التطكير تبحث ىذه الدراسة عف أجكبة لعدد مف الأسئمة مف بينيا: م .كالنجاح لممنظمة ككؿ
التنظيمي )تطبيقو، أبعاده( في قناة الجزيرة كما ىك دكره في تحسيف الأداء الميني لممؤسسة؟ ىؿ قامت 
قناة الجزيرة بمشركعات تطكيريو باستخداـ أدكات التطكير التنظيمي؟ ما مدل إدراؾ المنظمات الإعلبمية 

لخصكص؟ ما دكر التطكير التنظيمي كمدخؿ عمكمان لأبعاد التطكير التنظيمي كالجزيرة عمى كجو ا
يستحؽ الدراسة كالتطبيؽ في تحسيف أداء قناة الجزيرة مف حيث الانتشار كالريادة في خدمة المشاىديف؟ 

 ككؿ إجابات ىذه الأسئمة ساعدتني في تحميؿ المقابلبت.
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كحساسة في آف، الأمر  تنبع أىمية الدراسة  في بحثي مف أف المرحمة التي تمر بيا قناة الجزيرة حاسمة-
الذم يستكجب الاستفادة مف كؿ التقنيات كالمفاىيـ الإدارية الحديثة التي أفرزتيا ىذه المرحمة، كالتي مف 
 أبرزىا مدخؿ التطكير التنظيمي كما يقدمو مف قدره عمى مكاجية التحديات كتحقيؽ الريادة كالعمؿ بكفاءة.

المؤلفة حكؿ قناة  الكتبعت الباحثة عمى العديد مف كبالإضافة إلى الدراسات السابقة، فقد اطم
الجزيرة الظاىرة الإعلبمية العربية كأىميا: قناة الجزيرة المطمكب رقـ كاحد، الجزيرة قصة الشبكة التي تيز 
الحككمات كتعيد تعريؼ الصحافة الحديثة، قناة الجزيرة كسر المحرمات في الفضاء الإعلبمي العربي، 

ة في البث الفضائي العربي الجزيرة كنمكذج ، الجزيرة كثكرة الإعلبـ العربي، ظاىرة إشكالية المصداقي
الجزيرة رؤل نقدية حكؿ الإعلبـ العربي الجديد، الجزيرة كأسرارىا كتاب "الجزيرة كأسرارىا" ، الجزيرة 

منذ انطلبقيا في كأخكاتيا مف داخؿ الجزيرة، الجزيرة الشبكة الفضائية العربية كصناعة الأخبار العالمية 
، الجزيرة القصة الحقيقية لقناة الأخبار العربية التي تتحدل الغرب، الإعلبـ 1996الأكؿ مف نكفمبر عاـ 

تحت الضغط الجزيرة تمس الخطكط الحمراء، استطلبع آراء أساتذة العمكـ السياسية كالإعلبـ حكؿ مدل 
 يابانية إلى نمكذج الجزيرة.مينية قناة الجزيرة، الصحافة التمفزيكنية مف الخبرة ال

 المبحث الرابع: الإجراءات المنيجية الخاصة بالدراسة
 أولا: منيج الدراسة

تندرج ىذه الدراسة ضمف الدراسات الكصفية التي تتجو إلى كصؼ ما ىك كائف كتفسيره، كييتـ       
ت الشائعة أك السائدة، بتحديد الظركؼ كالعلبقات التي تكجد بيف الكقائع، كما ييتـ بتحديد الممارسا

كالتعرؼ عمى المعتقدات كالاتجاىات عدد الأفراد كالجماعات، عف طريؽ جمع المعمكمات كالبيانات 
 كالتعبير عنيا كما ككيفا أك بالاثنيف معا، بما يكضح خصائصيا كسماتيا.

يميا كتصنيفيا فالبحث الكصفي يشترط كجكد البيانات كالمعمكمات، كلذلؾ فإف الباحث يجد في تنظ      
كتحميميا كتفسيرىا، كما يشترط كفاية ىذه المعمكمات كالبيانات حتى يتمكف الباحث مف الكصكؿ إلى 
الاستنتاجات أك التعميمات التي تساعده عمى فيـ الكاقع الذم يقكـ بدراستو كتطكير ىذا الكاقع نحك 

 .1الأفضؿ

                                  

 .78، ص.2002، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، القاىرة أساسيات البحكث الإعلبمية كالاجتماعيةمحمد منير حجاب،  1
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كدراسة الظركؼ المحيطة بيا، أم كمثؿ ىذه الدراسة تستيدؼ تقييـ خصائص مشكمة معينة 
كشؼ ارتباطيا بمتغيرات أخرل بيدؼ كصؼ ىذه الظاىرة كصفا دقيقا شاملب مف طافة جكانبيا. كبالتالي 
فيي لا تتكقؼ عند مجرد جمع البيانات كالحقائؽ، بؿ تتجو إلى تصنيؼ ىذه الحقائؽ كتمؾ البيانات 

ي ىي عمييا كميا ككيفيا بيدؼ الكصكؿ إلى نتائج نيائية كتفسيرىا، لاستغلبؿ دلالتيا كتحديدىا لمصكرة الت
 1يمكف تعميمو.

كتبرز أىمية الدراسات الكصفية في بحكث الإعلبـ، ككنيا تمثؿ الأسمكب الأكثر قابمية للبستخداـ 
لدراسة بعض المشاكؿ كالظكاىر التي تتصؿ بالإنساف، كمكاقفو كآراءه ككجيات نظره في علبقتو بالإعلبـ 

، حيث يصعب استخداـ المنيج التجريبي أك المنيج التاريخي في دراستيا، كىك أمر جعؿ معظـ ككسائمو
كتتميز كؿ ظاىرة أك مشكمة محؿ الدراسة بصفات خاصة 2البحكث الإعلبمية تقع في إطار ىذا المنيج.

غيرات تميزىا عف غيرىا، لذلؾ تكجب أف يككف لكؿ دراسة منيجا خاصا يتكافؽ كطبيعة المعطيات كالمت
المتعمقة بيا، كنظرا لطبيعة مكضكع الدراسة" الإبداع في الكتابة لمصكرة التمفزيكنية" فإف المنيج الأصمح 
لتحقيؽ أىدافيا بشقييا التحميمي كالميداني، كللئجابة عف تساؤلاتيا ىك منيج المسح الكصفي. كيعتبر 

التي يفضؿ استخداميا في البحكث  منيج المسح أك كما يعرؼ عند البعض بالمنيج الكصفي، أحد الطرؽ
الكصفية، التي تيدؼ إلى تقديـ صكرة كمية عف المكقؼ الاجتماعي أك الكحدة الاجتماعية مكضكع 
الكصؼ، بيدؼ إلقاء الضكء عف العناصر المتباينة التي تككف ىذه الصكرة، كما يترتب عمى ذلؾ مف 

أم العناصر ترتبط ببعضيا أكثر مف غيرىا،  تكضيح طبيعة العلبقة بيف ىذه العناصر، كبالتالي تحديد
فالمسح يكفر لنا البيانات الدقيقة كالمنظمة التي تساعد عمى تصكير الكضع الراىف لمكحدة الاجتماعية 

 3مكضكع الكصؼ.
دراكيـ  كيعرؼ بأنو: " أحد الأشكاؿ الخاصة بجمع المعمكمات عف حالة الأفراد كسمككيـ كا 

تيدؼ المنيج أساسا تصكير كتكثيؽ الكقائع كالحقائؽ الجارية، كييتـ في كمشاعرىـ كاتجاىاتيـ، كما يس

                                  

 .150، ص.2006، القاىرة، 2، عالـ الكتب، طمناىج البحث العممي: بحكث الإعلبـدراسات في سمير محمد حسف، 1
 .82محمد منير حجاب، مرجع سابؽ، ص. 2
 281، ص.2007، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، منيجية البحث في العمكـ الاجتماعيةسامية محمد جابر، 3
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مجاؿ دراسة جميكر المتمقيف بكصؼ حجـ كتركيب ىذا الجميكر، كتصنيؼ الدكافع كالحاجات، كالمعايير 
 1الثقافية كالاجتماعية، ككذلؾ الأنماط السمككية كدرجتيا أك شدتيا، كمستكيات الاىتماـ كالتفضيؿ".

اس في الدراسات المسحية كالكصفية ىك تصكير كتحميؿ كتقكيـ ظاىرة أك مجمكعة إف الأس
الظكاىر، كعميو فإف المنيج المعتمد في ىذه الدراسة ىك منيج المسح بشقيو، الكصفي لتكثيؽ كتصكير 

بيف الكقائع كالحقائؽ كالاتجاىات الجارية، أما التحميمي فبغرض الشرح كالتفسير مف خلبؿ اختبار العلبقة 
 المتغيريف كرسـ الاستدلالات التفسيرية. 

كىي الجكانب المرجكة بالدراسة الحالية التي تستيدؼ كصؼ المضمكف لمكشؼ عف سمات 
 الصحافة التمفزيكنية الإبداعية شكلب كمضمكنا. 

 ثانيا: أدوات جمع البيانات: 
دافيا، كتساؤلاتيا كتستدعي طبيعة تتخذ أدكات جمع البيانات كالمعمكمات كفؽ نكع منيج الدراسة، أى      

البحث كالمنيج المستخدـ فيو كبغية تحقيؽ أىداؼ البحث كالإلماـ بكؿ ما يحيط بو مف عناصر كجزئيات 
 الاعتماد عمى مجمكعة مف أدكات جمع البيانات ىي:

ظات كتعرؼ الملبحظة بأنيا "المشاىدة كالمراقبة الدقيقة لظاىرة معينة، كتسجيؿ الملبح الملاحظة: -1
 2.أكلا بأكؿ"

كقد استعممت الباحثة الملبحظة كأداة أكلية لجمع البيانات الخاصة بالدراسة كذلؾ مف خلبؿ       
التنقؿ في بعض الأسابيع لمتابعة كتابة التقارير التمفزيكنية عمى المباشر مع الصحفي عاطؼ قدادرة 

بعض الأمكر التي لا تقاؿ كلا يمكف  مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، حيث أفادتني في قراءة كتفسير
التصريح بيا، إضافة إلى التمعف في مشاىدة تقارير القناة، كقد ساعدت البيانات المحصؿ عمييا 
          الباحثة كثيرا في تصميـ أدكات جمع البيانات، سكاء تعمؽ الأمر باستمارة تحميؿ المضمكف 

 أك بالمقابمة.

لدراسة مف تحميؿ المضمكف أداة لجمع البيانات كالمعمكمات تتخذ ا :حتوىاستمارة تحميل الم -2
كتصنيفيا كتبكيبيا كتحميميا، لمكصكؿ إلى حالة يمكف معيا تقديـ كصؼ كتفسير دقيقيف لمظاىرة 

                                  

 .159-157، ص ص.2000، عالـ الكتب، القاىرة، ميةالبحث العممي في الدراسات الإعلبمحمد عبد الحميد،  1
 .219، ص.2008، دار اليازكرم، عماف، البحث العممي كاستخداـ مصادر المعمكمات التقميدية كالإلكتركنيةعامر قنديمجي،  2
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" فإف تحميؿ المضمكف يستيدؼ الكصؼ الدقيؽ كالمكضكعي لما  *محؿ البحث، كحسب لازكيؿ
 1يقاؿ عف مكضكع معيف في كقت معيف ".

الذم يعد مف الأكائؿ الذيف اقتربكا مف الجكانب المنيجية لتحميؿ المضمكف،  *كأما برنارد بيرلسكف 
ب البحث الذم ييدؼ إلى الكصؼ الكمي كالمكضكعي كالمنيجي لممحتكل الظاىر ك فيعرفو عمى أنو أسم

 الاتصاؿ: 
النسب بأشكاليا  التعبير الكمي لنتائج التحميؿ عف طريؽ التكرارات أك الجداكؿ أك الكمي: -

 المختمفة. 
كجكد قكاعد كاحدة تستخدـ دكف تحيز في تحميؿ المضمكف، بحيث يمكف  الموضوعي: -

 الحصكؿ عمى النتائج نفسيا إذا قاـ بالتحميؿ أكثر مف شخص. 
الاعتماد عمى خطة رسمية مصممة كخالية مف التحيز في اختيار المضمكف الذم  المنيجي: -

 سيخضع لمتحميؿ. 

تيار تحميؿ المضمكف كأداة لمبيانات في ىذا البحث مف الأسباب الكجيية المتعمقة كيأتي اخ
 بطبيعة البحث كالتساؤلات المطركحة كتكمف أىميتو في: 

تحميؿ المضمكف يبيف مدل اىتماـ كسائؿ الإعلبـ بالمكاضيع الإعلبمية المختمفة كنسبة الاىتماـ التي -
ا يكشؼ بالتفصيؿ عما تشتمؿ عميو تمؾ المكاضيع مف نقاط تكلييا لكؿ مكضكع مف تمؾ المكاضيع، كم
 2رئيسية كما ترتكز عميو مف اتجاىات كمقاصد

 3تحميؿ مدل تعبير المضمكف عف الأىداؼ التي يرمي إلييا كيكشؼ النكايا الخفية لممضمكف -

                                  

 1902-18براير ف 13(: عالـ اجتماعي أمريكي )  Harold Dwight Lasswellىاركلد لاسكيؿ: ىاركلد دكليتلبسكيمبالانجميزية ) *
(، درس تأثير أجيزة الإعلبـ عمى تككيف الرأم العاـ، كىك صاحب صيغة لاسكيؿ الشييرة في تصميـ الرسائؿ  1978ديسمبر 

 الإعلبمية المستنبطة مف طرح الأسئمة التالية، ) مف يقكؿ، ماذا يقكؿ، بأية كسيمة، لمف، كبأم قصد ؟ (. 
، ص. 2006، دار القصبة، الجزائر، 2، ترجمة مصطفى ماضي، ط في العمكـ الإنسانيةمنيجية البحث العممي مكريس انجرس، ، 1

298. 
(، اىتـ بدراسة الرأم العاـ،  Bernard Reuben Berlson  ( ،)1912-1978بيرلسكف: عالـ أمريكي في العمكـ السمككية ) *

 .1952ككانت دراساتو الأكلى منصبة عمى انتخابات الرئاسة الأمريكية 
 .123 .، عالـ الكتب، القاىرة، ص1، ط بحكث الإعلبـ: الأسس كالمبادئسمير محمد حسيف، 2
 .20.، ص1975، دار المعارؼ، القاىرة، تحميؿ مضمكف الدعاية في النظرية كالتطبيؽمختار التيامي، 3
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    ز يستخدـ في التعرؼ عمى مصدر المعمكمات، حيث تؤدم معرفة المصدر إلى اكتشاؼ مدل تحي  -
أك مكضكعية كسائؿ الإعلبـ، كما يستخدـ في كشؼ أجندة ىذه الكسائؿ كقدرتيا عمى تركيز انتباه 

 1الجماىير حكؿ مكاضيع كاىتمامات معينة.
في النشرات  كمف ىنا فالمحتكل المراد تحميمو يتمثؿ في كؿ التقارير الإخبارية التمفزيكنية المبثة

 2019جانفي  1الإخبارية لقناة الجزيرة الإخبارية خلبؿ مدة زمنية محددة حددت بثلبثة أشير ابتداء مف 
 .2019مارس  30إلى 

 كقد تضمنت استمارة تحميؿ المضمكف دراسة ما يمي:
ـ ، في أبسط معانييا ىك ما يتUnité d’analyse et du contextكحدة التحميؿ وحدات التحميل: -أ

حسابو فعلب، كىي أصغر عنصر في تقنية تحميؿ المضمكف، كفي معناىا الدقيؽ ىي الكسيمة القياسية 
التي يعتمد عمييا الباحث عند تحميمو لمضمكف قصد قياس مدل تكاجد أك عدـ تكاجد مككنات الفئة، كقد 

كحدات التحميؿ " بأنيا مقاطع محددة في  Robert et Bouillaguet عرؼ كؿ مف بكبار كبكلاقيت
  فيك يقدـ  Jean de bonville، أما جكف دكبنفيؿ2المضمكف كالتي قرر الباحث ادراجيا ضمف تحميمو 

تعريفا أكثر دقة فيما يخص كحدات التحميؿ، إذ يقكؿ عنيا أنيا ": مقطع محدد مف رسالة أك مجمكعة مف 
3ئة"الرسائؿ ممثمة لنفس خصائص كطبيعة الف

 

 كلقد اخترت حسب طبيعة مكضكعي الكحدات التالية:      
مف أكثر كحدات التحميؿ استعمالا في البحكث التي تستعيف بأداة تحميؿ المضمكف،  وحدة الفكرة: -1

تتكقؼ عند حدكد معينة، كالكممة أك الفقرة، بؿ تمتد ما امتد معناىا فقد تككف في كممات  كىي لا
أك فقرة.. فمتى انتيى معناىا ا كانتيت الفكرة، عمى ىذا الأساس ينبغي عمى  معدكدات أك جممة طكيمة

عناصر الباحث التعامؿ بيذا المنطؽ إذا قرر استعماؿ كحدة الفكرة. كقد اخترت ىذه الكحدة لتعييف 
الإبداع مثلب ككذا الناتج الإبداعي كفئة الشخصية المبدعة كغيرىا مف الفئات التي تتطمب مف الباحث 

 ممة الفكرة لقياس المضمكف بدقة.تك

                                  

 192، ص. 2004، المكتب الإسلبمي، بيركت، 1، ط ، الاتصاؿ السياسيكماؿ الديف جعفر عباس1
2
R.ANDRET, et A. BOUILLAGUET, L’analyse de contenu, France PUF , 1997, p.30. 

3
Ibid, p.120. 
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عند استعماؿ الباحث كحدة العبارة لحسابيا في المضمكف محؿ التحميؿ، يتعيف عميو  وحدة العبارة: -2
اعتبارىا مجمكعة مف الألفاظ قد تؤلؼ جزءا مف جممة أك أكثر، بطريقة خاصة في التعبير، كقد استعممتيا 

 التقرير التمفزيكني.في فئة مستكيات تحقيؽ الإبداع في أجزاء 
تعد كحدة الكممة أصغر عنصر في التحميؿ، كىي المفظة المفردة المؤلفة مف عدد مف  وحدة الكممة: -3

حركؼ اليجاء، كىي تدؿ عمى معنى، متميزة بملبمحيا الصرفية كالتركيبية كالدلالية كالمعجمية كالصكتية 
لمصطمحات، ككذلؾ عمى مستكل فئة الإبداع في ، كقد استعممت ىذه الكحدة في فئة المفاىيـ كا1...الخ
 النص.

في بعض الأحياف يككف الباحث ممزـ بتحمي مضمكف بصرم أك سمعي بصرم،  وحدة المقطة: -4
كيككف مضطر إلى التعامؿ بكحدات خاصة بيذا الحامؿ، لذلؾ يقترح خبراء المنيجية استعماؿ المقطة 

تمتقطو الكاميرا،  كتعتبر المقطة الكحدة الأساسية لكؿ ما عمى سبيؿ المثاؿ لمكصكؿ إلى اليدؼ المنشكد،
كتتحدد المقطة بمتغيرم الفضاء كالزمف ككف مجمكع المقطات مشيدا، كتستخدـ المقطة عادة في لفت انتباه 

 المتفرج لمشيء المصكر، أك إبعاده عنو.
مكضكعية كالدقة تستخدـ الفئات في تحميؿ المضمكف كي تصؼ بأكبر قدر مف ال فئات التحميل:-ب

مضمكف كسائؿ الإعلبـ، فيي تشكؿ في الكاقع متغيرات البحث التي ترتبط بالإطار النظرم لمدراسة، 
 كالفركض الأساسية لمبحث. كتشير الأدبيات المتخصصة عادة إلى فئتي ماذا قيؿ؟ ككيؼ قيؿ؟

 أكلا فئات ماذا قيؿ؟ تبعا لأىداؼ الدراسة كخدمة لأغراضيا، 
 ماذا قيؿ؟ تـ تقسيـ فئات المضمكف إلى ما يمي:ن: فئات المضمو-1

 كتتمثؿ في المكاضيع التي تستحث الإبداع لدل الصحفي:أولا: فئة الموضوع 

تؤثر عمى  فئة المكضكعات الاجتماعية: متمثمة في كؿ القضايا التي تخص المجتمع كالتي -
 شريحة كبيرة مف الأفراد داخمو.

ككصؼ  السياسة جاؿ المتعمؽ بنظرية كممارسةكتخص المفئة المكضكعات السياسية:  -
 كالسمكؾ السياسي، كتعنى بأجيزة الدكلة، كمؤسساتيا. النظـ السياسية كتحميؿ

                                  

 .156، ص.2017، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، أصكؿ تحميؿ المضمكف كتقنياتويكسؼ تمار، 1

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://www.marefa.org/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A
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الأفكار التي تدكر حكؿ الحياة كالاتجاىات العامة  كتشمؿ كؿفئة المكضكعات الثقافية:  -
كمظاىر الحضارة التي يتميٌز بيا شعب ما، كتيكسبو مكانة خاصة في العالـ كمنيا: المغة، 

 ماليات.....الخالتعميـ، القيـ كالاتجاىات، الج

مجمكع  الافكار التي تخص مجمكع التعاليـ المقدسة الصادرة عف فئة المكضكعات الدينية:  -
مصدر إليي أك مصدر بشرم ذم مكانة دينية عالية تخكؿ لو البث في أمكر الديف كالاجتياد 

 فيو.

كتشكؿ كتشمؿ كؿ الأحداث التي كقعت بيف البشر كتاريخ تطكر فئة المكضكعات التاريخية:  -
 التشكيلبت الاجتماعية في مجتمع الدكلة أك المنطقة الجغرافية التي يتناكليا التقرير.

ات العسكرية، الجيش، الشيداء، كتضـ كؿ العمميفئة المكضكعات العسكرية: 
 عتقالات، الحركب،....إلخ.الا
القائمة  اليكية الكطنية فئة المكضكعات القكمية: تشمؿ المكاضيع التي تسعى لمحفاظ عمى -

عمى الخصائص المشتركة مثؿ الثقافة كالمغة كالديف كالأىداؼ السياسية أك الاعتقاد في 
الانتساب لأمة محددة بصفة خاصة السمؼ المشترؾ، كتشمؿ أفكار التعمؽ العاطفي كالكلاء ك 

 كاستثنائية عف البمداف الأخرل كقد خصصتيا في: 
 .البعد الإسلبمي -
 .البعد العربي -
فئة المكاضيع الرياضية: كتضـ المعمكمات التي تعنى بالشأف الرياضي، مف شخصيات  -

 1كلاعبيف، كمؤسسات كأندية كمباريات كأم نشاطات ترفييية تخص أم رياضة
المكاضيع الاقتصادية: كتحمؿ في مضمكنيا معمكمات اقتصادية كارتفاع كىبكط البكرصة فئة  -

 .2كالشركات التجارم، كصفقات البيع....الخ
فئة المكاضيع العممية: كتضـ الأخبار التي تحمؿ معمكمات عممية كأخبار الاختراعات  -

 3ةالاستكشافات، كأم ميداف مف مياديف البحث العممي كالعمكـ التطبيقي
 ثانيا: فئة الوظيفة الإعلامية: 

 تحقؽ الدقة في المعمكمة -
 تحقؽ الحياد. -

                                  

 .111تمار، مرجع سابؽ، ص. يكسؼ1
 .111نفس المرجع، ص. 2
 .111نفس المرجع، ص. 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%82%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%82%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%A9
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 تحقؽ النزاىة -
 تحقؽ المكضكعية -

 كنقصد بيا المصطمحات كالكممات كالألفاظ التي تحقؽ الإبداع1ثالثا: فئة المصطمحات:

 نحت تعبيرات جديدة. -
 الكممات التي تضفي السخرية. -
 تعطي بعدا إنسانيا. الألفاظ التي تضفي معاني انسانية أك -
 الأكثر تعبيرا عف الكاقع. -
 ما يساىـ في تقريب كتجسيد الصكر. -
 التلبعب بالألفاظ كالتعبيرات التي تحمؿ أكثر مف معنى. -

 رابعا: فئة مصادر الأخبار:
 ككالات الأنباء -
 مراسمك الجزيرة -

 الأخبار المجيكلة المصدر -

 كلة المصدرالمكالمات الياتفية أك الرسائؿ الإلكتركنية المجي -

 شيكد العياف كمصدر للؤخبار -

 كفيسبكؾ كمصادر للؤخبار يكتيكب كتكيتر -
 خامسا: فئة زوايا الإبداع: 

 التجديد في الحدث -

 الجكانب الخاصة بالمصادر الرسمية كالأسماء المشيكرة -

 الزكايا الخفية في الأحداث -

 كؿ ما يحقؽ الاختلبؼ كالتميز في التناكؿ كالعرض. -

 الإنسانية أك الجكانب المتعمقة بالمكاطف العادمالجكانب  -

كىك الشخص الذم لو قدرة عقمية عامة تعده : Creative personسادسا: فئة الشخصية المبدعة:
نتاجو، كبدكف ىذه القدرة تصعب أماـ الفرد فرص الإبداع، كمف ىذه القدرات:  لمبحث عف الجديد كا 

ف الأفكار عف مكضكع معيف في كحدة زمنية الطلبقة: أم القدرة عمى إنتاج أكبر عدد م -
 ثابتة، كتتضمف الطلبقة عدة قدرات فرعية تتمثؿ في:

                                  

 .64-1، ص ص .20، العدد المجمة المصرية لبحكث الإعلبـ، "أطر استخداـ لغة المجاز في الأعمدة الصحفية "محمكد خميؿ، 1
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 الطلبقة الفكرية: بمعنى سرعة إنتاج كبمكرة عدد كبير مف الأفكار. -
طلبقة الكممات: أم سرعة إنتاج الكممات كالكحدات التعبيرية كاستحضارىا بصكرة تدعـ  -

 التفكير.
 التعبير عف الأفكار كصياغتيا في قالب مفيكـ.طلبقة التعبير: سيكلة  -
 المركنة: أم القدرة عمى تغيير الحالة الذىنية كالأفكار بتغير المكاقؼ. -
 الأصالة: كىك مفيكـ يشير استخدامو إلى كجكد قدرة عمى إنتاج الحمكؿ الجديدة كالطريفة. -
ا ينطكم عمى عدة الإحساس بالمشكلبت: تشير إلى قدرة الشخص عمى أف يرل أف مكقفا معين -

 1مشكلبت تحتاج إلى حؿ كىذه ىي البداية الضركرية لأم إبداع.
تعرؼ " العممية " بأنيا سمسمة مف النشاطات Creative Processسابعا: فئة أبعاد عممية الإبداع:

المنتظمة المكجية نحك ىدؼ، كىي نشاط متصؿ أك سمسمة مف التغيرات تأخذ شكلب معينا، فيي شيء ما 
د الثبات كالاستقرار، كنشير إلى سمسمة مف الخطكات المتتالية كالمتصمة كالمتفاعمة، كالتي يتـ يحدث ض

 2مف خلبليا الكصكؿ إلى ىدؼ معيف.
 كالأبعاد الأربعة التي يستند إلييا الأساس النفسي الفعاؿ لعممية الإبداع ىي:    

 ذىنية.البعد المعرفي: بما يشير  إليو مف قدرات عقمية كعمميات  -
 البعد الكجداني: كيضـ الدكافع كالعكاطؼ كالقيـ كالميكؿ كخصائص الشخصية. -
البعد الثقافي الاجتماعي: كيضـ أسس تنشئة الفرد كما اكتسبو مف المجتمع مف عادات كقيـ  -

 كأعراؼ كثقافة عامة كما يعتنقو مف مثؿ كما يحركو مف أحداث.
خصائص التفضيؿ كالتقكيـ كالتشكيؿ كما البعد الجمالي الإيقاعي التعبيرم: كىك يضـ  -

 3يتضمف الخصائص الإيقاعية في السمكؾ كالسرعة كالحدة كالشدة.
 كأقصد بو كؿ جديد كملبئـ مف الأفكار المطركحة في التقارير. ثامنا: فئة الناتج الإبداعي:

 : ظيكر الأفكار إلى حيز الكجكد الفعمي في لحظة مف الزمف لأكؿ مرة.Noveltyالجدة  -
 : كأقصد أف يككف الإنتاج مناسبا لميدؼ الذم كضع مف أجميا.Appropriatenessالملبءمة -

كىي المعايير التي نسجؿ بيا قيمة مستكل الإبداع في نصكص تاسعا: فئة دلالة الإبداع في النص:
 التقارير، كتتمثؿ في:

                                  

، 1985، 86الككيت،  ،الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ، المجمس، ، سمسمة عالـ المعرفة الإنساف كعمـ النفسعبد الستار إبراىيـ، 1
 . 294 – 293 .ص ص

 .345، ص.2005اتحاد كتاب مصر، القاىرة، ،  الابداع الحميد، شاكر عبد2
 .46مصرم عبد الحميد حنكرة، مرجع سابؽ، ص.3
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 لتبياف مدل تحقيقيا لمتأثير كالفعالية، كيككف مف خلبؿ:  1الإبداع عمى مستكل الكممة -
ة - : بمعنى خركج الكممة عف دلالتيا المعجمية إلى دلالة شبو 2الدلالة الرمزية لمكمم

 اصطلبحية، فالغراب مثلب دلالة عمى التشاؤـ ككقكع ما نخشاه.
ث يضاؼ ليا : كىي الكممات التي تحكم أكثر مف أربع مقاطع صكتية، حي3الطكؿ كالدلالة -

كحدات صكتية دخيمة عمى مادتيا الأصمية ليدفع بالكممة إلى درجات مف الايحاء كالإبداع، 
 فزيادة المبنى تؤدم إلى زيادة المعنى.

الدلالة كالترادؼ السياقي: بمعنى كقكع لفظتيف بمعنى كاحد أك متقاربتيف في جممة كاحدة، كقد  -
 في السياؽ الكبير أف يأخذ مكاف الآخر. يككف التقارب مكضكعيا، أم كلب منيما يقبؿ

: بمعنى الطباؽ ك المقابمة، كىك كسيمة اختزالية تعكس حالات نفسية 4الدلالة كالتقابؿ المفظي -
 ، كليذه الثنائيات قيمة مكسيقية ميمة.

 : خصكصية الاستعماؿ تكمف في تكافر العناصر الثلبثة التالية:5الاستعماؿ الخاص -
ر كممة معينة مف كممتيف اك أكثر لإنتاج المعنى عمى نحك ابداعي، الاختيار: يعني اختيا -

حيث تتميز الكممة المختارة ببنية صكتية معينة  تمكنيا مف دقة التعبير عف المعنى ، مثؿ 
 اختيار كممة انبتات بدؿ انقطاع في مقاـ آخر

كضيح أك التأكيد الايثار: ىك تفضيؿ صيغة عمى أخرل أك عدة صيغ لمرغبة في المبالغة أك الت -
 أك غير ذلؾ مف القيـ الأسمكبية الأخرل.

 أ. ايثار التعبير باسـ الفاعؿ عمى الفعؿ لككنو أكثر جدة كمباشرة مف الفعؿ
 ب. ايثار المصغر عمى غير المصغر : تحيت عمى تحت

 ج. ايثار التضعيؼ: ركٌل عمى ركل.
 قط عمى أسقطد. إيثار تفاعؿ كفاعؿ بفتح العيف عمى نظيرييما، مثؿ: سا

 ق. إيثار استخداـ الصيغة المزيدة اسما أك فعلب، مثؿ: اصطرـ عمى صرـ
كىك مف أىـ كسائؿ المتكمـ لإبداع المعنى، كيساعد ابتكار الكممات كالصيغ عمى  الابتكار:  -

 Neologismusتجديد المغة ككسر قكالبيا المألكفة، كلذلؾ يطمؽ عمييا ظاىرة التجديد المغكم 

                                  

 51، ص.1988، القاىرة، درا المعارؼ، مدخؿ أسمكبي لغكم: إبداع الدلالة في الشعر الجاىميمحمد العبد، 1
 .53محمد العبد، مرجع سابؽ،  ص.2
 .56ص. مرجع سابؽ ،محمد العبد3
 .69نفس المرجع، ص. 4
 .75نفس المرجع، ص. 5
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اشتقاؽ الفعؿ يسفف مف اسـ سفينة كتسمى الاختزاؿ المغكم كالذم يعتبره عمماء المغة أشد مثلب 
 .بلبغة

كيعني أف الكممة لا تأت كحدات لغكية منعزلة بؿ يركبيا  :1الإبداع عمى مستوى التركيب -
المرسؿ مع بعضيا البعض كفقا لمضمكف الرسالة كيربط بينيا في كحدة كبرل ىي القرينة أك 

 كيب. كلا أقصد بو ىنا الدلالة النحكية البلبغية بؿ إلى قيمتو في إبداع الدلالة كأسمبة الرسالة.التر 
 كسأعالج التركيب مف خلبؿ صكره الأربع الرئيسية:

: كىي تراكيب لغكية عرفية لمتعبير عف فكرة ما، كليا كظيفة تركيبية  2القوالب المفظية -
 ا كقد، ليس فقط، كلكف أيضا.....الخمحضة كلا تتعمؽ بمسألة المعنى، مثؿ: أم

كنعني بيا ميؿ ألفاظ المغة لاصطحاب ألفاظ بعينيا دكف غيرىا،  المصاحبات المفظية: -
كالعلبقة بينيما علبقة مقيدة كليست حرة، مثؿ: كممة أفشى تستدعي صاحبيا السر، كفرج 

 كربتو.
 كتتمثؿ في الكناية كالمجاز. :التعبيرات المغوية -
 كتظير في الجمع بيف لفظتيف مف حقميف دلاليف مختمفيف في صكر فظية:المزاوجات الم -

المضاؼ كالمضاؼ إليو. كتتكقؼ عمى قدرة الصحفي كميارتو الفنية في اختيار الطرؼ الاكؿ 
 "المضاؼ"
 :3دلالة المجاز -
الاستعارة كدكرىا في إبداع الدلالة: الاستعارة ىي الاختصار كالإيجاز عمى الحقيقة، كيمكف  -

 إلى: 4يفيا عمى أساس نظرمتصن
 الاستعارة العممية: ىدفيا امكانية تسمية الأشياء تسمية مناسبة، أم تسمية الأشياء الجديدة. -
الاستعارة البلبغية: ىدفيا الرغبة في التأثير في المستمعيف كنجدىا في الخطب الدينية  -

 كالخطب السياسية كالشعارات.....الخ.
 مف ضركرة التفريغ التعبيرم أثناء الغضب مثلبالاستعارة الانفعالية: كتنشأ  -
الاستعارة الإبداعية: كتيدؼ إلى الخمؽ المغكم الفني، كىي مشاعة بيف جميع أكلئؾ الذيف  -

 كىبكا مكىبة الإبداع المغكم.

                                  

 .101محمد العبد، مرجع سابؽ، ص.1
 .102نفس الرجع، ص. 2
 .127نفس المرجع، ص. 3
 .133ص.محمد العبد، مرجع سابؽ، 4
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 : 1التصنيؼ عمى أساس مكضكعي -
 العمـ استعارة التشخيصية أك المجسمة: كتنقؿ فييا الأشياء المحسكسة إلى مجردة مثؿ: نكر -
استعارة الكائنات الحية: كتنقؿ فييا لكازـ الكائنات الحية إلى أشياء غير حية مثؿ: سماء  -

 غاضبة
الاستعارة مف المجاؿ الانساني: كتنقؿ فييا السمات الانسانية لما ليس بانساف مثؿ : الكادم  -

 الضاحؾ.
ر احساسي غالب إلى الاستعارة الني يغمب عمييا النقؿ الجمالي: كينقؿ فييا المعنى مف تصك  -

 تصكر آخر مثؿ : لكف ساخف، صكت مظمـ....الخ
كتظير مف خلبؿ تحميؿ البنية الحكائية لمنص  عاشرا: فئة الإبداع عمى مستوى البناء السردي:

كقكالب كطرؽ ركاية التقارير التمفزيكنية، مف خلبؿ عمميتي الاختيار كالتحكيؿ حيث تعاد الأحداث لممشاىد 
ائيو  تتنامى فييا الأحداث كالمعمكمات كالشخصيات ، كيمكف تقسيـ الجكانب الدالة عمى برؤية سردية حك

 كيفية سرد المعمكمات في النص الصحفي إلى:
 الكصؼ -

 السرد الحكائي -

 الأسمكب الساخر -

 الاقتباس -

 السرد المعمكماتي -
 ايراد معاف يراد بيا معاف أخرل -
 التأكيد عمى معنى بأكثر مف طريقة -

 مستويات تحقيق الإبداع في أجزاء التقرير التمفزيوني حادي عشر: فئة
 الحرص عمى الإبداع في عنكاف التقرير -
 الحرص عمى الإبداع في المقدمة -
 الحرص عمى الإبداع في جسـ التقرير -
 الحرص عمى الإبداع في خاتمة التقرير -

 لـ يحدد.
 كالتي تجيب عمى سؤاؿ كيؼ قيؿ؟ كقد قسمتيا إلى: فئات الشكل :-2

                                  

 .134، ص.محمد العبد، مرجع سابؽ1
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كنقصد بو الشكؿ أك القالب الفني الذم يتخذه التقرير التمفزيكني، أولا: فئة القوالب الفنية:  
 فالصحافة الخبرية تستخدـ غالبا في التقارير المفصمة القكالب التالية:

يقدـ التقرير قراءة كازنة كشاممة لحدث معيف بسياقاتو كأبعاده  : تقرير بانوراما الحدث وسياقاتوقالب 
المكاد البصرية، المكاد   دا عمى سرد قصصي كعناصر بصرية كيعتمد عمى محتكل ثلبثي الأبعاد:معتم

 الفيممية  كالصكرية كالنص
يقدـ فيو الصحفي التقرير بحضكره ضمف  تقرير المتابعة والاستنتاج المبني عمى الحقائق:قالب  

عناصره كيككف قد تابع القضية كعمؿ عمى صياغة القصة كتكضيح كافة جكانبيا في شكؿ قصة خاصة 
 تككف بابا لفتح نقاش داخؿ الاستكديك كيككف ذلؾ عبر أحد ىذه العناصر أك جميعيا بحسب القصة

إضاءة عمى جانب مف قصة خبرية مف خلبؿ يقدـ فيو الصحفي  تقرير الشرح عبر وسيط بصري:قالب  
تحميؿ البيانات كالأرقاـ كالقراءة في المكاقع كالمعمكمات مف المصادر المفتكحة، كذلؾ مف خلبؿ عرض 

 .ة أركاف مف الاستكديكىات الجديدةبصرم يقدمو مف خلبؿ شاشة تفاعمية ستككف حاضرة في عد
س نقاط أساسية أشرت ألييا بالتفصيؿ في الجانب كىي التي جمعت بيف خمثانيا: فئة المغة البصرية:

 النظرم كىي: التأطير، أنكاع المقطات، زكايا التصكير ، حركات الكاميرا.
كالتي صنفتيا في ثلبث خانات )لغة الكلبـ، الأصكات كالمؤثرات الصكتية(، ثالثا: فئة المغة السمعية: 

 الجانب النظرم. إضافة إلى الصمت أك السككف، كأشرت الييا بالتفصيؿ في
كتمثمت في المقتطفات الصكتية،  الصكر الأرشيفية، الغرافيكس، صكر رابعا: فئة الصور التوضيحية: 

 الركافد )الأساتف(  كخمفية المذيع.اليكتيكب، 
 المقابمة : -3

تيعد المقابلبت كاحدة مف أكثر أدكات البحث العممي أىمية، كىذا لممساىمة التي تقدميا في جمع 
ت التي تتمتع بدرجة عالية مف الدقة عف الظكاىر التي تخضع لمدراسة، كتتميز المقابلبت بأنيا البيانا

كاحدة مف الأدكات الدقيقة، كىذا يرجع إلى القدرة التي يتمتع بيا الباحث عمى إدارة النقاش مع المبحكثيف 
تي لا تتمتع بالقدر لمحصكؿ عمى إجابات ييمكف الاعتماد عمى تقديميا كبكجو خاص في المجتمعات ال

الكافي مف التعميـ، كفي المقاؿ الحالي سنستعرض معنا ما ىي المقابمة؟، كما فائدة استخداميا في البحث 
 العممي؟
 1تعريف المقابمة: - أ

                                  

دار المناىج لمنشر ، الأردف، دكتكراهكالرسائؿ الجامعية بكالكريكس ماجستير  البحث العممي منيجية إعداد البحكث ، عناية غازم1
 .98، ص.2014كالتكزيع، 
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محادثة أك حكار مكجو مف الباحث إلى شخص أك عدة أشخاص آخريف، بغرض الكصكؿ إلى 
الباحث الكصكؿ إلييا، بضكء أىداؼ بحثو، كتمثؿ معمكمات تعكس حقائؽ أك مكاقؼ محددة، يحتاج 

المقابمة مجمكعة مف الأسئمة كالاستفسارات كالإيضاحات، التي يطمب الإجابة عمييا كالتعقيب عمييا، كجينا 
 لكجو بيف الباحث كالشخص أك الأشخاص المعنييف بالبحث.

مف جية، كعدد مف كما ييشار إلييا باعتبارىا مناقشة مكجية عادة ما تككف بيف الباحث 
الأشخاص )أفراد عينة البحث/ المبحكثيف( مف الجية الأخرل، كذلؾ بغرض التكصؿ إلى معمكمات تعكس 
حقائؽ أك مكاقؼ محددة، يحتاج الباحث إلييا في ضكء بحثو العممي؛ كعادة ما يمجأ إلييا الباحث في 

 حالة الدراسات المسحية.
 أنواع المقابلات: -ب

 المقابمة الشخصية: -1
 ىك النقاش الذم يدكر بيف الباحث كأفراد عينة الدراسة كالذيف يعايشكف الظاىرة محؿ الدراسة.  

 
 المقابمة التميفونية: -2

يمكف أف تتخذ المقابلبت شكؿ مكالمة ىاتفية، كىذا لظركؼ تعرض ليا أحد طرفي المقابمة 
باحثة ، حيث كبسبب فيركس )الباحث/ المبحكث(، كتسببت في الحد دكف لقائيما، كىذا ما حدث مع ال

 ككركنا، تحكلت معظـ المقابلبت إلى تمفكننية لمحصكؿ عمى المعمكمات المستجدة في كؿ مرة.
 المقابمة بواسطة جياز الكمبيوتر: -3

ا أف تتخذ المقابمة شكؿ دردشة عمى البريد الإلكتركني، أك محادثة فيديك باستخداـ أحد  يمكف أيضن
(، أك مف خلبؿ مكاقع التكاصؿ الاجتماعي ، كقد استعممت Skype- Zoomبرامج التكاصؿ مثؿ )

 الباحثة الفايسبكككالكاتساب لمتكاصؿ مع الصحفييف لتعذر التنقؿ إلى القناتيف بسبب الكباء.
كما يمكف تصنيؼ المقابلبت تبعنا لنكعية الإجابات التي يطمبيا الباحث عمييا، كتتخذ التصنيؼ 

 الآتي:
 مقابلات مفتوحة:-

كىي المقابلبت التي تتخذ أسئمتيا شكؿ الأسئمة المقالية، أم التي تتطمب سرد للآراء، كتعبير عف 
 الرأم؛ مثؿ: ما رأيؾ في ظاىرة أطفاؿ الشكارع؟
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 مقابمة مغمقة )إجابتيا محدودة(:-
كتتسـ أسئمة ىذا النكع مف المقابلبت بأف إجابتيا عبارة عف احتمالات لا يمكف أف تخرج إجابة 

: ىؿ تكافؽ عمى عمؿ المرأة في كافة المجالات؟الس  ؤاؿ عنيا، كعادة ما تتخذ شكؿ إثبات أك نفي، مثلبن
 دليل مقابمة الدراسة: -ج

لقد اعتمدت الباحثة عمى نكع الأسئمة المفتكحة للئجابة عمى الأسئمة التي تتطمب شرحا أكبر 
الظاىرة الإبداعية كالعكامؿ المؤثرة فييا محاكلة لمكصكؿ إلى مستكيات أعمؽ مف الرصد كالتحميؿ لجكانب 

، حيث انصبت كما اعتمدت الاسئمة المغمقة لتسييؿ تكصيؿ المفيكـ خاصة بالنسبة لممقابلبت الالكتركنية
قناة الجزيرة الإخبارية عمى أربع  مجمكعة مف الصحفييف المبدعيف فيالمقابلبت التي تـ إجراؤىا مع 

 محاكر أساسي.
 مات الديموغرافية لعينة الصحفيين .المحور الأول: الس

 المحور الثاني: العوامل الاجتماعية المرتبطة بتحقيق الإبداع في الكتابة لمصورة:
 المحور الثالث: العوامل المينية:

 رصدت فييا النقاط التالية:
لى أم حد كانت تشجع عمى الإبداع عمكما كعمى الاتجاه لمعمؿ  - طبيعة النشأة الأسرية كا 

بالتمفزيكف خصكصا ككيفية تعامؿ الكالديف أك مف كاف يقكـ مقاميما مع الاىتماـ بمينة 
 الإعلبـ.

كيفية تبمكر الاىتماـ بالصحافة كالمؤثرات التي شكمت ىذا الاىتماـ خلبؿ سنكات التنشئة  -
 الأكلى.

الأحداث كالخبرات كالنماذج التي تبمكرت لدل الصحفي كالتي أثرت في اتجاىو لمعمؿ  -
 الصحافة.ب

نمط الإعداد الثقافي كنكعية القراءات التي كاف ييتـ بيا كمعدلات القراءة كسبؿ الاستفادة مف  -
 ىذه القراءات في انضاج الممارسة الصحفية أثناء الكتابة.

مدل مركر الصحفي المبدع بما يسمى بالأستاذية الراعية "المنتكرية" كمدل كجكد الشخص  -
د للئبداع خلبؿ مسار تككينو، كأىـ الجكانب التي زكد بيا ىذا الذم كاف يرعى ىذا الاستعدا

 الأستاذ الراعي الصحفي المبدع.

أىـ العقبات التي تكاجيو أثناء ممارسة العمؿ الصحفي كمدل تأثير ىذه العقبات عمى  -
 مستكيات الإبداع لديو كالكيفية التي يتعامؿ بيا مع ىذه العقبات.
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لى أم حد يستفيد مف ىذه العلبقات كيفية بناء العلبقات الاجتماعي - ة كالتكاصؿ مع الآخريف، كا 
 الاجتماعية في العمؿ التمفزيكني، الاختلبط أـ العزلة .

 كيفية التقاط الأفكار ككيفية تطكيرىا كانمائيا كالتعديؿ كالتحكير فييا. -

 ميسرات كمعيقات الممارسة الإبداعية مف كجية نظر الإعلبمي المبدع. -

كالآليات كالممارسات التي قد يحشدىا الصحفي المبدع لتحقيؽ مستكل مف كأبرز الأدكات  -
 الإبداع في العمؿ الصحفي.

 العممية الإبداعية في الكتابة لمصورة التمفزيونية :المحور الرابع
 كقد رصدت فيو النقاط التالية:    

 اتجاه التخصص المكضكعي لمكتابة. -
 مفيكـ الإبداع بالنسبة لممبحكثيف.  -
 أساليب إعداد المبحكثيف  للئلماـ بميارات العمؿ التمفزيكني -
 القنكات الأكثر استخداما لاستيقاء المعمكمات أثناء مرحمة تغطية الأخبار. -
 الزكايا التي يتـ التركيز عمييا أثناء التغطية التمفزيكنية لمتقرير . -
 مدل كجكد كقت محدد كمنتظـ لمكتابة لمصكرة التمفزيكنية. -
 ثر البيئة المادية الخارجية في طاقة المبحكثيف الإبداعيةأ-
 أسباب فقداف الرغبة في الكتابة. -
 ما ىي آلياتؾ في التغمب عمى حالات عسر الكتابة. -
 مدل تفضيؿ العمؿ لساعات طكيمة متكاصمة مقابؿ العمؿ في أكقات متفرقة. -
 التمفزيكني .مدل الميؿ إلى التككيف الأكاديمي لكتابة النص  -

 ثـ تطرقت بالتفصيؿ للؤسئمة الخاصة ب:
 Pre- writing الظركؼ التي تساعد الصحفي عمى الإبداع في مرحمة ما قبؿ الكتابة -
 Writingالعناصر التي تساعد الصحفي عمى الإبداع في مرحمة الكتابة:  -

 Post- writingبعد الكتابة:  العناصر التي تساعد الصحفي عمى الإبداع في مرجمة ما -
 ثالثا: مجتمع البحث وعينات الدراسة

 مجتمع البحث -1

 في الدراسة التحميمية: - أ
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إف مجتمع البحث ىك مجمكعة منتيية أك غير منتيية مف العناصر المحددة مسبقا كالتي ترتكز 
 1عمييا الملبحظة.

بعناصر كىك "جميع مفردات الظاىرة التي يدرسيا الباحث، كالتي تعرؼ أيضا عند الباحثيف 
 2البحث أك كحدات البحث.

ففي تحميؿ المحتكل، يقصد بالمجتمع مجمكعة الرسائؿ المتماثمة كالمعبرة في حكامؿ يطمؽ عمييا 
كسائؿ كالتي يريد الباحث معرفة خصائصيا كبالتالي فيك يمتاز بكثرة العدد كالانتشار إلى درجة أنو 

المجتمع المستيدؼ كالمجتمع المتاح"، فأما الأكؿ »يف يستحيؿ دراستو بالكامؿ، كعميو فلببد مف التفرقة ب
        فيك يمثؿ في دراستي مجمكع النشرات الإخبارية المبثة في قناة" الجزيرة الإخبارية"  في الفترة بيف

، أما الثاني أم المجتمع المتاح، فيك يمثؿ كؿ التقارير الإخبارية  2019مارس  31ك 2019جانفي  1
 نة، كىك يشكؿ المجتمع الكمي ليا.ت ، كعند ىذا الحد يككف مجتمع البحث أكبر مف العيالمبثة في النشرا

 في الدراسة الميدانية: - ب

يتمثؿ مجتمع البحث في مجمكع الصحفييف المبدعيف الذيف يعممكف كمحررم أخبار أك مراسميف 
 ميدانييف في قناة الجزيرة الإخبارية.

 عينة البحث:2-
 في الدراسة التحميمية: - أ
 91لقد اعتمدت الباحثة عمى العينة العشكائية المنتظمة بالنسبة لاختيار النشرات كالتي مجمكعيا  

بالتقريب بالزيادة كتحصمت عمى عينة ثـ استخرجت المدل 12نشرة قسمتيا عمى عدد العينات كالتي ىي 
8. 

 بعممية حسابية :
 8بالتقريب بالزيادة =  7.58= 12÷ 91

 العينة كالتالي:كبالتالي كانت تكاريخ 
، 2019فيفرم  2، 2019جانفي  25 ،2019جانفي  17 ،2019جانفي  9، 2019جانفي  1

 22، 2019مارس  14، 2019مارس  6، 2019فيفرم  26، 2019فيفرم  18، 2019فيفرم  10
 .2019مارس  30، 2019مارس 

أما بالنسبة لاختيار التقارير داخؿ النشرة فقد اعتمدت عمى العينة القصدية، كلتككف الباحثة أكثر 
 Criteriaمكضكعية في اختيار عينتيا القصدية، استعممت محؾ عممي لتحديد المبدعيف ألا كىك محؾ 

                                  

 .298مكريس انجرس، مرجع سابؽ، ص.1
 .286، ص.2003، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 1، طمناىج البحث العممي في عمكـ الإعلبـ كالاتصاؿأحمد بف مرسمي، 2
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محكـ  بأف ىذا  كىك محؾ إقرار مجمكعة مف المحكميف بكجكد سمكؾ إبداعي ، أم إقرار أكثر مف رأم أك
 الشخص مبدع فيما يكتب بدرجة أكبر مف أقرانو.

 كىذا المحؾ الياـ تـ الاستدلاؿ عميو مف خلبؿ مؤشريف رئيسييف، ىما:
 حصكؿ الصحفي أك المحرر عمى جكائز صحفية -

ليذا الصحفي بكصفو مبدعا، كيسمى ىذا الأسمكب "  )ترشيح الخبراء )الصحفييف كالممارسيف -
 .Judjments of experts1براء"أسمكب إحكاـ الخ

 في الدراسة الميدانية: -ب

نظرا لخصكصية الظاىرة الإبداعية ،  كاف تحديد عينة المقابمة في ىذا البحث يحمؿ قدرا مف 
المجازفة نظرا لعدـ كجكد نسؽ أك مثاؿ سابؽ يمكف السير عمى ىديو، في ىذا الشأف، كمما يزيد الأمر 

مكانية التعميـ،  صعكبة ضركرة أف يتحقؽ في ىذه العينة الشركط العممية في الاختيار مف حيث التمثيؿ كا 
 كىذا ما كضعني أماـ خياريف:

 محاكلة اختيار عينة احتمالية أك عشكائية، تعتمد عمى مبدأ العشكائية في الاختيار. الأول:
عمى حس الباحث، اختيار عينة غير احتمالية أم عينة قصدية كفييا تعتمد الكحدات المنتقاة  الثاني:

 كدرايتو بمجتمع البحث كالتي تحتـ اختيار كحدات بعينيا دكف غيرىا.
كلتككف الباحثة أكثر مكضكعية في اختيار عينتيا القصدية، استعممت محؾ عممي لتحديد 

كىك محؾ إقرار مجمكعة مف المحكميف بكجكد سمكؾ إبداعي ، أم  Criteriaالمبدعيف ألا كىك محؾ 
 رأم أك محكـ  بأف ىذا الشخص مبدع فيما يكتب بدرجة أكبر مف أقرانو.إقرار أكثر مف 

 كىذا المحؾ الياـ تـ الاستدلاؿ عميو مف خلبؿ مؤشريف رئيسييف، ىما:
 حصكؿ الصحفي أك المحرر عمى جكائز صحفية -

ليذا الصحفي بكصفو مبدعا، كيسمى ىذا الأسمكب "  )ترشيح الخبراء )الصحفييف كالممارسيف -
 Judjments of experts2اـ الخبراء"أسمكب إحك

 كىكذا فقد اختارت الباحثة المبحكثيف حسب ىذيف المؤشريف.

 عممية صدق وثبات التحميل: -3
ليس ما يمكف الباحث مف التأكد مف صلبحية أدكات تحميؿ المضمكف مقارنة بما ييدؼ إليو مف 

، حيث تعد مف بيف أىـ مراحؿ تقنية تحميؿ المضمكف، إذ 3خلبؿ دراستو، إلا إجراءات الصدؽ كالثبات
                                  

1
T.-M.AMABILE, « The Sotialpsychology of Creativity », Springer series in sociallpsychology, 

Springer-Verlag, 1983,p.28. 
2
T.-M.AMABILE,op.cit. , p.28. 

 .162يكسؼ تمار، مرجع سابؽ، ص.3
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عمييا تقكـ مصداقية الأدكات المستعممة فيو، يقكؿ عايش محمكد زيتكف في ىذا الصدد " تتطمب أدكات 
"، كما يجمب لمباحث 1البحث الكمي كالنكعي إيجاد الصدؽ كالثبات ليا كذلؾ لرفع مصداقيتيا كالكثكؽ بيا 

يدرؾ أف ماتـ تحضيره قد مر عبر الاستشارات المنيجية كالعممية، يمكنو مف مكاصمة ارتياح نفسي عندما 
التحميؿ بارتياحية أكبر، بمعنى آخر أف أدكات القياس التي تخضع لمصدؽ كالثبات تفيد في طمأنة الباحث 

 مبدئيا عمى دقة الاختبار الذم يستخدمو في القياس.
 La validité de L’analyseصدق التحميل:  - أ

الصدؽ عممية يقكـ بيا الباحث قصد التحقؽ مف مدل ملبءمة الأدكات التي حددىا لدراستو، مع 
، ىؿ 2ما ينكم دراستو، كبصفة أدؽ، "مدل قدرة أداة جمع المعمكمات عمى قياس ما تسعى الدراسة لقياسو"

 تتطابؽ أدكات التحميؿ مع طبيعة المضمكف المراد تحميمو؟
تقنية تحميؿ المضمكف لا تتعامؿ مباشرة مع المرسؿ بؿ مع الكسيط الذم يعبر عنو في  كباعتبار

الاتصاؿ بالآخريف، فإف صدؽ التحميؿ يقكـ عمى أساس قابمية محتكل الاستمارة لتحميؿ ما كضعت مف 
 أجمو.

 كقد اعتمدت في دراستي عمى نكعيف مف أنكاع الصدؽ المطبؽ في الدراسات النفسية كالمكيؼ مع
 . كىما:3متطمبات تحميؿ المضمكف

كفيو يطمب مف الخبراء تحكيـ الفئات كمؤشراتيا كعناصرىا كتقدير مدل الصدق الظاىري:  -1
 قياسيا كما تبدك ظاىريا للؤىداؼ التي أعدت مف أجميا.

يقصد بو التأكد مف أف محتكل الأداة كبنكدىا يقيس أبعاد كمفاىيـ الدراسة،  صدق المحتوى: -2
يتيا كأىدافيا ككذا الفرضيات التي كضعت لمقياس، كلمتأكد مف صدؽ مف حيث إشكال

 4المحتكل عمى الباحث أف يتقف إنجاز بناء استمارة التحميؿ كالتي تتككف مف أربعة أجزاء:
جزء خاص بكرقة التقديـ التي تضـ عنكاف الدراسة كطبيعتيا كأىدافيا ككذا اسـ الباحث 

 .*ب مف المحكميفكالييئة المشرفة عمى البحث كالمطمك 
 جزء خاص بعرض فئات التحميؿ بكؿ مؤشراتيا أماـ كؿ منيا رمز. -

                                  

 .555، ص.2010، ، دار الشركؽ ، عماف ، الاتجاىات العممية المعاصرة في مناىج العمكـ كتدريسيامحمكد زيتكف عايش ،  1
 .56، ص.2011، دار كنكز المعرفة، عماف، بحكث الإعلبـمناؿ ىلبؿ مزاىرة ، 2
 .164يكسؼ تمار ، مرجع سابؽ، ص.3
 .151، ص.2010، عالـ الكتب، القاىرة، تحميؿ المحتكل في بحكث الإعلبـمحمد عبد الحميد،   4
أساتذة التخصص، باحثيف في الميداف المعرفي  ، كقد يككنكف مف)يقصد بالمحكميف، مجمكعة مف الباحثيف)لايقؿ عددىـ عف ثلبث*

بيف الفئات المختارة كمؤشراتيا، كالمضمكف المراد تحميمو  )الذم يبحث فيو الباحث، المطمكب منيـ النظر في مدل التطابؽ)أك لا
 كالاشكالية المعركضة.
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 جزء خاص بتعريؼ كؿ رمز كما يشير إليو. -

 جزء خاص بالملبحظات المتكقعة لممحكميف. -

، كيتـ 1كىك يعني باختصار مقدار الاتفاؽ أك التطابؽ بيف مرمزيف اثنيف أك أكثر ثبات التحميل: - ب
 Oleمؿ الثبات بكاسطة "معادلة ىكلستي" نسبة إلى أكلي ريدكلفيكلستيذلؾ عف طريؽ حساب معا

Rudolf Holsti  التي طكرىا في كتاب لو تحت عنكاف "تحميؿ المضمكف في العمكـ  1993سنة
، كىي معادلة رياضية يمكف تطبيقيا بطريقة سيمة حتى مف 1969الاجتماعية كالانسانية" عاـ 

 معامؿ الثبات عند ىكلستي         كعمـ الحساب، كىي كالتالي:طرؼ غير المختصيف في الرياضيات 
 حيث:

N1  كN2 .عدد الحالات التي تـ تحميميا مف طرؼ المرمزيف 
2M .عدد الحالات التي تـ الاتفاؽ حكليا 

فتيحة:   كبعد عرض دليؿ التعريفات الإجرائية لمدراسة عمى ثلبث مرمزيف "الأستاذة أكىايبية
أستاذة التعميـ العالي، كالأستاذة غركبة  دليمة: أستاذة التعميـ العالي، كالأستاذة بمعاتي إيماف: 

تعريفا لمختمؼ الفئات كالمؤشرات،  177أستاذة محاضرة ب"، تـ استعادة الدليؿ الذم يتككف مف 
 كقامت الباحثة بما يمي: 

 أكلا: استخراج متكسط الاتفاؽ بيف المحمميف )كؿ زكجيف عمى حدا( عمى النحك التالي:

              177مف أصؿ  170بيف أ ك ب الاتفاؽ عمى 
              177مف أصؿ  151بيف أ ك ج الاتفاؽ عمى 

              177مف أصؿ  152بيف ب ك ج تـ الاتفاؽ عمى 
 
 اق:ثانيا: حساب متوسط الاتف 

 (              )         
                                  

فة كالييئة السكرية لمكتاب، سكريا، )د.س.ف.(، ترجمة جكرج قسيس، كزارة الثقا، الدليؿ إلى تحميؿ محتكلد.كمبرلي، أ.نيكندركؼ، 1 
 .25ص.
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(متكسط الاتفاؽ بيف المحمميف) ثالثا: استخراج معامل الثبات: (متكسط الاتفاؽ بيف المحمميف)ف (ف  )  معامؿ الثبات   
 (    ) (    )(   )                    
 

نسبة عالية مف الثبات، كتعني أيضا أف ما تـ اختياره مف طرؼ  0.95ىذه النسبة أم  كتعني
 الباحثة فيما يخص الفئات كفركعيا، صالح لمثؿ ىذا النكع مف المحتكيات كمف الاشكالية المطركحة.

كما دكف  0.9ك  0.65كقد طرح البعض صلبحية معامؿ الثبات إذا ما انحصرت نسبتو ما بيف 
عمى الباحث اعادة النظر في كؿ فئاتو كعناصرىا ككذا الأدكات المستعممة، ثـ يعيد الكرة مرة  ذلؾ ينبغي

 1أخرل كبنفس الطريقة.
 

 

                                  

 .69يكسؼ تمار، مرجع سابؽ،ص. 1
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 المبحث الأول: عناصر العممية الإبداعية
 الإبداع لا: مفهومأو 

وتركز ىذه التعريفات عمى العممية الإبداعية أو الكيفية التي يبدع فييا المبدع  مفهوم الإبداع كعممية: -1
إنتاجو ومف ىذه التعريفات تعريؼ "تورانس" بأنو: "عممية الإحساس بالصعوبات والمشكلبت والثغرات في 
المعمومات والعناصر المفقودة والقياـ بالتخمينات أو فرض الفروض فيما يعمؽ بيذه النواقص واختبار ىذه 
عادة اختبارىا وأخيرًا توصيؿ النتائج لآخريف"، بينما يعرفو "أينشتايف" بأنو  التخمينات وربما تعديميا وا 

 .1أنو مفيد""السيرورة التي ينتج عنيا عمؿ جديد يرضي جماعة ما أو تقبمو عمى 
الإبداع بأنو: "الاستجابة الفعالة والمتميزة لمذات عند استثارتيا بعمؽ لممنبيات كما يمكف تعريؼ 

الإبداع مف ىذا المنظور أيضًا بأنو: العممية التي يمر بيا الفرد أثناء خبراتو والتي  المختمفة"، كما يعرؼ
 .2يتو وتفردهوتنميتيا، كما أنيا تعبير عف فرد تؤدي إلى تحسيف ذاتو

يشكؿ  وفي إطار تبني مدخؿ منظومي، نظر بعض الباحثيف إلى الإبداع بوصفو نظامًا، أو نسقًا
الأصدقاء أو  فيو الفرد المبدع نظامًا يتفاعؿ مع أنظمة أخرى عامة وخاصة مف قبيؿ: الأسرة أو جماعة

المبدع في  سياسية التي يعيشالزملبء أو الجماعة المينية فضلًب عف النظـ الاجتماعية والثقافية وال
 .3إطارىا

يعني ىذا الاتجاه بالناتج الإبداعي ذاتو عمى افتراض أف العممية الإبداعية  مفهوم الإبداع كإنتاج: -2
سوؼ تؤدي إلى نواتج ممموسة، ومف أبرز ممثمي ىذا الاتجاه "ماكينوف" الذي يرى أف الإنتاج الإبداعي 

مكانية التطورالجيد إنما يفي بثلبث متطمبات أس  .4اسية ىي الجد والملبئمة وا 
بأنو  ، في حيف يعرؼ روشكا الإبداع5الإبداع بأنو: إنتاج أفكار جديدة وملبئمة وتعرؼ أمابيؿ

قيمة  الوحدة المتكاممة لمجموعة العوامؿ الذاتية والموضوعية التي تقود إلى تحقيؽ إنتاج جديد وأصيؿ وذي
 .6مف قبؿ الفرد أو الجماعة

                                  

1
R.GALTON et C.CLAUDECLERO, l'activitécréatrice chez l'enfant, 3 

me
 edition, Paris, Casterman, 

1971, P. 25. 
 .29، ص مرجع سابؽمحمد محمود عبد العزيز، 2

3E.-H. GRUBER,B.D.WALLAS, “Creative Work: The Case of Charles Darwin”,American psychology, 

Vol. ( 56 ), N° 4, April 2000, pp. 346-349. 
 .36خميفة، مرجع سابؽ ص. عبد المطيؼ محمد 4

5
T.-M. AMABILE, “Beyond Talent: John Irving and the Passionate Craft of Creativity” 

336-, P 333. Vol. 56, N° 4, 2001American Psychologist 
 .18 -17ص .مرجع سابؽ،روشكا،  ألكسندرو6
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"ميكيالي" أف الإبداع إنتاجية تتعمؽ بالأفكار والابتكار والخصوبة العقمية والخياؿ، بينما ويرى 
 .1يعرؼ كلًب مف "ديياف" و"ىافجرست" الإبداع بأنو القدرة عمى إنتاج شيء جديد وذي قيمة اجتماعية

     قة " الإبداع بأنو "النتيجة الناتجة مف إنشاء طريJoseph Schumpeterقد عرفو النمساوي "
، بينما عرفو 2أو أسموب جديد في الإنتاج، وكذا التغيير في جميع مكونات المنتج أو كيفية تصميمو"

"Peter Drucker بأنو "تغيير في ناتج الموارد، وتغيير في القيمة والرضا الناتج عف الموارد المستخدمة "
 .3مف قبؿ المستيمؾ"

داع بصفتو شكلًب مف أشكاؿ النشاط العقمي المركب ويفضؿ عبد الستار إبراىيـ أف ينظر إلى الإب
الذي ينتجو الفرد بمقتضاه نحو الوصوؿ إلى أشكاؿ جديدة مف التفكير أو الفف اعتمادًا عمى خبرات 

 .4وعناصر محددة
وأصحاب ىذا المنحنى يعرفوف الإبداع في مفهوم الإبداع بناءً عمى سمات الشخص المبدع:  -1

ف خصاؿ تميزىـ عف الأشخاص العادييف، مف ىذه التعريفات ضوء ما يتسـ بو المبدعوف م
تعريؼ "جيمفورد" للئبداع عمى أنو يشير إلى الطريقة التي يتصرؼ بيا الفرد في مواجية 

 .5المشكلبت وىذا السموؾ يبدوف أنو مرتبط بعدد مف سمات الشخصية
لانشقاؽ مف التسمسؿ العادي فيما يعرفو "سمبسوف" بأنو المبادأة التي يبدييا الشخص بقدرتو عمى ا

 .6في التفكير إلى تفكير مخالؼ لو كميًا
ويرى "سبرماف" بأف الإبداع ىو القدرة التي يممكيا الفكر البشري لخمؽ شيء جديد بواسطة تبديؿ 

نتاج علبقة جديدة ليس فقط في مجالات تصور الأفكار ولكف أيضًا في مجاؿ التصور الحسي  .7العلبقة وا 
 .7الحسي

       وبشكؿ عاـ يمكف تعريؼ الإبداع بأنو "عممية تشير إلى وجود مجموعة معينة مف السمات 
أو القدرات أو العوامؿ التي يظير تأثيرىا في سموؾ الشخص المبدع، ويسمى الشخص مبدعًا إذا ما 

 .1ظيرت لديو تمؾ السمات أو بعضيا بدرجة شديدة

                                  

1
A.BEAUDOT ,la créativité a l'école, 2 

me
édition, Puf, Paris, 1974, P: 15. 

2
Y. KERORGUEN,A.BOUAYAD ,La face cachée du management- DUNOD Paris 2004 p. 197. 

مجمة دمشؽ لمعموـ الاقتصادية ، "دراسة ميدانية ،واقع الابداع في المؤسسات الصغيرة والمتوسطة بالجزائر"بف عنتر عبد الرحمف، 3
 .148ـ، ص .2008، العدد الأوؿ، 24، المجمد والقانونية

عالـ  -، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآدابالإبداع والاضطراب النفسي والمجتمع :، الحكمة الضائعةعبد الستار إبراىيـ4
 .4 .ـ، ص1995، إبريؿ 280الكويت، العدد  -المعرفة

5
A. OSBORN, l'imagination constructive, Canada, Dunod, 1974, P. 9- 10. 

 .16ـ، ص. 1996الأردف،  -، المكتب الجامعي الحديث، رعاية الموىوبيف والمبدعيفرمضاف محمد القذافي6
7
http://www.kenanaonlien.com/?page=3886 

http://www.kenanaonlien.com/?page=3886
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رؼ صالح إلى تعريؼ جديد يمـ ويشمؿ أغمب وفي ضوء التعريفات السابقة وغيرىا وصؿ أش
التعريفات بأنو الإبداع ىو "تمؾ القدرات العقمية التي تميز التفكير المغامر والمفيد والمدىش بالنسبة 

 .2للآخريف"
 ويتضح لمباحثة أف تعريؼ الابداع يتمحور حوؿ أربعة أبعاد ىي:

 محور المناخ الذي يقع فيو الإبداع. .1
 ع بخصائصو الشخصية والتطويرية والمعرفية.محور الإنساف المبد .2
محور العممية الإبداعية ومراحميا وارتباطيا بحؿ المشكلبت وأنماط التفكير ومعالجة  .3

 المعمومات.
 محور النواتج الإبداعية والحكـ عمييا عمى أساس الأصالة والملبءمة. .4

 المصطمحات المرتبطة بالإبداع: -2
الابداع فإضافة إلى ىذه التعاريؼ الخاصة بالإبداع فإنو لابد ومف أجؿ إعطاء دلالة أكبر لمفيوـ 

مف تمييز الإبداع عف مصطمحات أخرى ظمت لعصور طويمة ممحقة أو مرادفة لو، وأوؿ ىذه 
المصطمحات ىي الابتكار، حيث يرى البعض أف الإبداع يتمثؿ في التوصؿ إلى حؿ خلبؽ لمشكمة ما أو 

و التطبيؽ الخلبؽ أو الملبئـ ليا، وبيذا فإف الإبداع ىو الجزء المرتبط فكرة جديدة في حيف أف الابتكار ى
بالفكرة الجديدة في حيف أف الابتكار ىو الجزء الممموس المرتبط بالتنفيذ أو التحويؿ مف الفكرة إلى المنتج 

ات وباختصار فإف الابتكار ىو عممية إنتاج شيء جديد لو قيمة أي أف الإبداع ىو ابتكار لو قيمة ذ
 .3معنى

كما أف مصطمحي الموىبة والذكاء تعتبر ىي الأخرى مرادفة للئبداع ووجب الفصؿ فييا بحيث 
أعمف جيمفورد أف ىناؾ اختلبؼ بيف ىذه المصطمحات والابداع، وفي دراسة لديربورف كشؼ عف تقارير 

كولفيف وماير التجربة نفسيا شخصية لعدد مف أفراد عينتو فائقة الذكاء أناه تفتقر تمامًا للئبداع، كما أعاد 
مرة أخرى، وأكد أنو لا يوجد أي ارتباط بيف القدرات المنطقية وبيف التخيؿ، وقد وجدت لورا كاسؿ في 

                                                                                                        

 . 18، ص. 1978الكويت،  ، ، سمسمة عمـ النفس لمحياة، وكالة المطبوعاتالإبداعآفاؽ جديدة في دراسة عبد الستار إبراىيـ، 1
 .25، ص. 2006، مركز جامعة القاىرة،  القاىرة، الإبداع في الإخراج الصحفيأشرؼ صالح، 2
الأردف، الطبعة الأولى، عماف،  -، دار كنور المعرفة لمنشر والتوزيعإدارة الابداع والابتكارسميـ بطرس جمدة، زيد منير عبوي، 3

 .22، ص. 2006
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دراسة ليا أف الارتباط ضعيؼ لمغاية بيف اختبارات الذكاء وبيف الاختبارات التي تقيس الاستجابات غير 
، وقد توصمت بعض الدراسات إلى نتائج متماثمة، ومنيا دراسة المعتادة، والاستجابات التي تتميز بالأصالة

مف طمبة الكميات وكاف المطموب مف المفحوصيف إعادة  48ولش الذي أجرى بحثو عمى عينة مكونة مف 
تكويف أفكار تتميز بالجدية والأصالة ثـ حسب الارتباط بيف درجة الأصالة والذكاء وكاف الارتباط 

 .1ضعيؼ
أنو قد يكوف ىناؾ ارتباط بيف الابداع والذكاء عند حد معيف لمذكاء ولكننا  وقد ذكر أندرسوف

 حالما نصؿ إلى نقطة حرجة في مستوى الذكاء فإننا نجد أف المتغيريف يتباعداف.
وىكذا فإف الإبداع ىو عممية نسبية تقع بيف مرحمة المحاكاة والتطوير إلى مرحمة الابتكار 

إلى الظاىر والأشياء والمشكلبت بمنظور وعلبقات جديدة غير مألوفة  الأصيؿ وىي عممية تتضمف النظر
يتفاعؿ فييا الفرد والعمؿ وبيئة المنظمة والبيئة العامة ويقوـ الفرد أو الجماعة بالبحث والاستقصاء والربط 
بيف الأشياء بما يؤدي إلى إنتاج شيء جديد وأصيؿ ذو قيمة لممجتمع، وقد يتعمؽ ىذا الشيء الجديد 

 .2أو خدمة أو أسموب عمؿ جديد   سمعة ب
 ثانيا: الشخصية المبدعة

لكي يتـ تعريؼ الشخصية المبدعة فلببد أولًا تعريؼ الشخصية بوجو عاـ، وقد تـ تعريفيا مف قبؿ 
حيث عرفيا بأنيا "ىي التنظيـ الدينامي المتكامؿ أو  ء والدارسيف ومنيا ما قدمو روشكاالكثيريف مف العمما

موحد لمخصائص النفسية التي تتصؼ بالثبات، وبدرجة عالية مف الاستقرار متضمنة المظير التركيب ال
 .3العقمي الخاص بالإنساف"

كما يمكف تعريؼ الشخصية بأنيا "تكويف افتراضي لتنظيمات وعادات سموكية تتميز بالدينامية 
 .4الآخريف" بيف ما ىو فطري وما ىو بيئي يؤدي إلى انتاج خصائص معينة تميز الفرد عف

                                  

دارة الأصوؿ الذكية والإبداعبوزياف عثماف، 1 جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، ، ، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراةاقتصاد المعرفة وا 
 .184 -183ـ، ص ص. 2010/ 2009الجزائر، 

 .184سميـ بطرس جمدة، مرجع سابؽ، ص. 2
 .42 -41، مرجع سابؽ، ص ص. روشكاألكسندر 3
، 2008، خوارزـ العممية لمنشر والتوزيع،  جدة، ، 2، طسيكولوجية الشخصيةدمنيوري، علبء الديف السعيد النجار، رشاد صالح 4

 .15ص. 
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أما عف تعريؼ الشخصية المبدعة فيي لا تنشؽ كثيرًا عف تعريفات الشخصية بوجو عاـ، فتعريؼ 
الشخصية واحد سواء أكانت مبدعة أو غيره، ولكف ما يميز شخصية عف أخرى ىو ما تمتمكو تمؾ الفردية 

 الفريدة مف سمات وخصائص قد تختمؼ كمًا وكيفًا عف الآخريف.
لشخصية المبدعة بأنيا "تمؾ التي تمتمؾ الميزات الشخصية والاتجاىات ويمكف تعريؼ ا

والاىتمامات والانفعالات التي يمكف أف تخمؽ الإبداعية، وتتميز بالكفاءة الذاتية العالية، والميؿ إلى 
 جية المسائؿ العقمية التي تثير التفكير، وتتسـ باستقلبلية الحكـ، والميؿ نحو الشمولية، والقدرة عمى موا

 .1المواقؼ الصعبة، والجدية في العمؿ، والشعور بالمسؤولية"
كما يمكف تعريؼ الشخصية المبدعة بأنيا "تمؾ الذات الإنسانية القادرة بما تمتمكو مف خصائص 
وصفات عقمية عمى حؿ المشكلبت وتغيير العلبقات لإنتاج أعماؿ جديدة ذات قيمة إيجابية ونافعة 

 .2لممجتمع"
 فقد أشارت الكثير مف الدراسات إلى أف المبدعيف يتمتعوف  ية المبدعة:خصائص الشخص

بمجموعة مف السمات التي لا تتوافر بالقدر نفسو في الشخصيات غير المبدعة، وذلؾ سواء عمى 
 المستوى العقمي أو عمى المستوى الانفعالي والوجداني:

 أ. القدرات العقمية:
والملبحظة والبحث العممي أف الأذكياء جدًا ليسوا مبدعيف دائمًا، وأف الذكاء: فقد تبيف بالاستقراء  -

المبدعيف ليس دائمًا مف الأذكياء جدًا، ومع ذلؾ فقد وجدت علبقة بيف الذكاء والابتكار في المستويات 
ف العميا جدًا، وبالتالي فلببد مف وجود حد أدنى مقبوؿ لحدوث الإبداع، وىذا الحد الأدنى يختمؼ مف ميدا

لآخر، فدرجة الذكاء المطموبة في الابداع الأدبي عالية نسبيًا أماـ الدرجات المطموبة في مياديف الابداع 
 .3التعبيري الأخرى كالرسـ والتمثيؿ

 الحساسية لممشكلبت: وىي تعني حساسية الفرد لوجود مشكمة تثير التفكير تتطمب حلًب. -

                                  

، "الشخصية المبدعة ناتج اسياـ العوامؿ الخمسة الكبرى وتفاعلبت كؿ مف متغيرات الانبساط، الجنس"طالب ناصر حسيف، 1
 .5ـ، ص. 2011، 19، العدد مجمة العموـ النفسيةالتخصص، والمرحمة الدراسية، و 
 "، مجمة دراسات عموـ الشريعة والقانوف،دور العقؿ في بناء الشخصية المبدعة: رؤية قرآنية"، بني دومة، وجياد محمد النصيراتريما 2

 .21، ص. 2014، 41الجامعة الأردنية، العدد  -عمادة البحث العممي
 .47 -46ص.  ، مرجع سابؽ، صاكر عبد الحميدش3
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معيا: وىي قدرة الفرد عمى توجيو فكره في أكثر مف اتجاه في درجة التعقيد التي يمكف لمفرد أف يتعامؿ  -
 الوقت نفسو، وىو أمر تزداد صعوبتو كمما ازداد عدد العناصر التي يتعامؿ معيا العقؿ أثناء التفكير.

قدرة الفرد عمى التقويـ المناسب للؤفكار: فيجب أف تكوف الأفكار صالحة ومقبولة حتى تكوف مفيدة،  -
ذا غاب التق ويـ كانت الأفكار محتوية عمى جزء كبير غير مناسب، وصرؼ الجيد العقمي في معالجة وا 

ىذا الجزء تضييع لموقت وتعويؽ للئبداع، لكف درجة الضبط يجب ألا تكوف كبيرة بحيث تؤثر عمى 
لا كانت جمودًا وعقـ تفكير، وقد تمنع الفرد مف التفاعؿ مع العناصر بشكؿ  عناصر الإبداع الأساسية وا 
ف مشكمة أف يكوف التقويـ سببًا في تعويؽ الدماغ كانت عاملًب في ظيور طريقة خاصة في  أصيؿ، وا 

 .1تدريب الابداع سُميت "العصؼ الذىني"
 ب. الصفات النفسية والوجدانية:

مف أبرز الصفات النفسية عند المبدعيف صفة الاعتماد عمى النفس والثقة الزائدة بيا، والتحفظ 
لقمب والحساسية والتفكير المستقؿ والبصيرة النفسية، وضعؼ الأنا الأعمى )أي الانتساب إلى والعزلة ورقة ا

المجتمع( لأف صاحبو واثؽ مف نفسو جدًا، ويتصرؼ بأسموب مفاجئ، وقد لا يمتزـ بالمعايير الخمقية 
 والاجتماعية.

و في مجاؿ رؤاه ونتيجة لشعور المبدع بتميزه واستقلبؿ تفكيره ومخالفتو لرؤى أبناء مجتمع
الخاصة ينمو عنده الاعتداد بالنفس والاعتماد عمييا بمقابؿ ضعؼ شعوره بالانتماء إلى المجتمع الذي لا 

 يقدـ إليو إلا القميؿ.
 :2ويمكف إجماؿ صفات وسندات المبدع عمى النحو التالي

 .أف تبدو عميو الثقة في قدرتو عمى تنفيذ ما يريد 
 في أعمالو ولا يحب الروتيف، ويتبع طرقًا غير مألوفة في انجاز ما  لا يتبع الأساليب الروتينية

 يكمؼ بو.
 .مثابر فلب يستسمـ بسيولة، ويفضؿ التنافس والتحدي عمى التعاوف والمسايرة 
 .يحب التأمؿ والتفكير والتحميؿ والاستدلاؿ عمى المغو والثرثرة 

 .إنو أكثر انفعالًا وتوترًا ولديو استعداد أكبر للئحباط 

                                  

 .37 .ص ،محمد محمود عبد العزيز، مرجع سابؽ1
 .32 .صمرجع سابؽ،  مصري عبد الحميد حنورة، 2
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 .لا يضطرب إزاء ما يواجيو مف مشكلبت بؿ يميؿ إلى إيجاد حمولًا 

 .يممؾ القدرة عمى تحمؿ المسؤولية وبذؿ الجيد 

 .قادر عمى فيـ الآخريف وواسع الأفؽ 

 .لا يميؿ إلى التعصب والتحامؿ سواء بالنسبة للآخريف أو بالنسبة لرأي ما 

 وما يكتسبو مف خبرات جديدة. يزود جماعتو بأفكار جديدة، ويربط بيف خبراتو السابقة 

 .يحب المجازفة والمخاطرة والتجديد ولا يحب التقميد الأعمى 

 .وجود قدر مف الانطواء الاجتماعي، وفي أغمب الأحياف لا يكوف لديو الكثير مف الأصدقاء 

 .يجابي كثير التفاؤؿ  شجاع وا 

 .حازـ غير متردد 
 ثالثا: ملامح التفكير الابداعي

  أف التفكير ىو "عمميات النشاط العقمي التي يقوـ بيا الفرد مف أجؿ الحصوؿ عمى حموؿ دائمة
أو مؤقتة لمشكمة ما، وىي عممية مستمرة في الدماغ ولا تتوقؼ أو تنتيي طالما أف الإنساف في حالة 

 1.يقظة"
في البحث  عرؼ جرواف التفكير الإبداعي بأنو "نشاط عقمي مركب، وىادؼ تواجيو رغبة قوية

، ويتضح مف خلبؿ ىذا 2عف حموؿ أو التوصؿ إلى نتائج أصيمة لموقؼ معيف أو مشكمة مطروحة"
التعريؼ أف التفكير الإبداعي ىو نشاط عقمي تتداخؿ معو العديد مف النشاطات العقمية مثؿ التخيؿ 

 صيؿ.والذكاء والإدراؾ والتحميؿ والاستنتاج وغيرىا بيدؼ إيجاد حموؿ أو انتاج شيء أ
أما عف جيمفورد فقد رأي أف التفكير الإبداعي يعتمد عمى ما يتسـ بو الشخص المبدع مف سمات 

 .3تميزه عف الشخص العادي

                                  

 .78، ص.1995الأردف،  -عماف، ، دار الفكر لمنشر والتوزيعتطور التفكير عند الطفؿالحسف، ىشام1
ص.  ،2002الأردف،  -، دار الفكر، عمافونظرياتو وقياسو وتدريبو ومراحؿ العممية الإبداعية الإبداع مفيومو ومعيارهفتحي جرواف، 2

82. 
 .23، ص. 2016، دار الفكر العربي، مصر، سيكولوجية الإبداعسناء محمد نصر حجازي، 3
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أما عف تورانس كما ذكرنا تعريفو للئبداع مف قبؿ قد ركز في تعريفو لمشخص المبدع عمى 
داد والاشراؽ والتحقؽ التي ينتج عنيا المراحؿ التي تمر بيا العممية الإبداعية مف إحساس بالمشكمة والاع

 ناتج جديد إبداعي.
، 1بينما عرفو لوينفميد بأنو "محطة العلبقات الشخصية لمفرد مع غيره مف الأشخاص ومع محيطو"

وىنا نلبحظ أنو عرؼ التفكير الإبداعي مف خلبؿ العوامؿ المحيطة بالفرد والتي تتمثؿ في الأشخاص 
 والبيئة.

ؼ السابقة أنو قد اختمفت في رؤيتيا لمفيوـ التفكير الإبداعي ويرجع ذلؾ إلى ونلبحظ مف التعاري
اختلبؼ الخمفية النظرية لكؿ باحث، ولكف لقد أجمعوا عمى أف التفكير الإبداعي نشاط يحتاج إلى تضافر 
ؿ كؿ ىذه المناحي مف شخص مبدع أولًا وبيئة إبداعية ثانيًا، كما يجب أف يكوف ناتج إبداعي حتى نقو 

 عف الشخص بأنو مارس تفكيرًا إبداعيًا.
 :2وىناؾ خصائص لمتفكير بشكؿ عاـ وىي

 التفكير سموؾ ىادؼ ولا يحدث في فراغ أو بلب ىدؼ. -
 التفكير سموؾ تطوري يزداد تعقيدًا مع نمو الفرد وتراكـ خبراتو. -
و استرشد بالأساليب يعتبر التفكير تفكيرًا فعالًا إذا استند إلى أفضؿ المعمومات الممكف توافرىا أ -

 والاستراتيجيات الصحيحة.
 الكماؿ في التفكير أمر غير ممكف في الواقع والتفكير الفعاؿ غاية يمكف بموغيا بالتدريب والمراف. -
يتشكؿ التفكير مف تداخؿ عناصر المحيط التي تضـ الزماف، الموقؼ، الموضوع الذي يجرى  -

 حولو التفكير.
ختمفة )لفظية، رمزية، كمية، مكانية، شكمية( لكؿ منيا يحدث التفكير بأشكاؿ وأنماط م -

 خصوصيتو.
 ىناؾ أنواع مختمفة مف التفكير منيا:

                                  

 .82فتحي جرواف، مرجع سابؽ ص. 1
 .33نفس المرجع، ص. 2
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ويقصد بو ذلؾ النوع مف التفكير المنظـ الذي يمكف أف يستخدمو الفرد  التفكير العممي:
فكير قائـ ، فيو ت1في حياتو اليومية أو في النشاط الذي يبذلو أو في علبقتو مع العالـ المحيط بو

 عمى أساس التجربة والبرىاف العقمي.
وىو التفكير الذي يمارس عند محاولة بياف الأسباب والعمؿ التي تكمف وراء الأشياء  التفكير المنطقي:

ولكنو أكثر مف مجرد تحديد الأسباب أو النتائج إنو يعني الحصوؿ عمى أدلة تؤيد أو تثبت وجية النظر 
 .2أو تنفييا

وىو الذي يقوـ عمى تقصي الدقة في ملبحظة الوقائع التي تصؿ بالموضوعات، ومناقشتو  د:التفكير الناق
وتقويميا والتقيد بإطار العلبقات الصحيحة التي ينتمي إليو ىذا الواقع واستخلبص النتائج بطريقة منطقية 

 .3وسميمة مع مراعاة الموضوعية العممية وبعدىا عف العوامؿ الذاتية
وىو التفكير الذي يتصؼ صاحبو بالمرونة وعدـ الجمود والقدرة عمى استيعاب الطرؽ  ي:التفكير التوفيق

التي يكفر بيا الآخريف فيظير تقبلًب لأفكارىـ ويغير عف أفكاره ليجد طريقًا وسيطًا يجمع بيف طريقتو في 
 .4المعالجة وأسموب الآخريف فييا

صدار معمومات جديدة مف معمومات متاحة  التفكير التجميعي: ويحدث ىذا النوع مف التفكير عند تنمية وا 
 .5سبؽ الوصوؿ إلييا ومتفؽ عميو

التفكير الإبداعي كغيره مف أنواع التفكير لو مكونات أو عناصر أو ملبمح يتفرد بيا عف  وأخيرا
غيره مف أنواع التفكير، ويتفؽ الباحثيف في مجاؿ التفكير الإبداعي عمى أنو يشتمؿ عمى ثلبث ملبمح 

مشكلبت رئيسية وىي الطلبقة والمرونة والأصالة بالإضافة إلى ثلبث ملبمح فرعية ىما الحساسية لم
 والحساسية لمتفاصيؿ والاحتفاظ بالاتجاه كالآتي:

ىي فيض مف الأفكار والمقترحات والصور والتعبيرات الملبئمة المتداعية التي ينتجيا  الطلاقة: -1
الشخص في فترة زمنية معينة، ومف المفترض أف ىذا السيؿ مف الأفكار والمقترحات تحتوي عمى عدد مف 

         القوؿ أنيا القدرة عمى توليد عد كبير مف البدائؿ والمترادفات أو الأفكار  الأفكار الجديدة، ويمكف

                                  

 .23 .، ص2011، دار أسامة لمنشر والتوزيع، الأردف، والابداعيالتفكير السابر وليد رفيؽ العياصرة، 1
 .93ص . مرجع سابؽ، وليد رفيؽ العياصرة،2
 .93نفس المرجع، ص .3
 .94نفس المرجع، ص .4
 .24نفس المرجع، ص. 5
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أو المشكلبت أو الاستعمالات، وذلؾ كاستجابة تداعي ملبئمة لمثير معيف، والسرعة والسيولة في 
 .1توليدىا، أو ىي قدرة الفرد عمى إنتاج أكبر قدر ممكف مف الأفكار في فترة زمنية محددة

الطلبقة ىي عدد مف الأفكار التي يمكف أف يأتي بيا المتعمـ المبدع، وعميو كمما كاف أي أف 
المتعمـ قادرًا عمى إنتاج عدد أكبر مف الأفكار أو الإجابات في وحدة الزمف توفرت فيو الطلبقة بشكؿ 

 أكبر مف أقرانو، وىناؾ أنواع لمطلبقة منيا:
أكبر عدد ممكف مف الكممات التي تتصؼ بصفات  وىي قدرة الفرد عمى إنتاج الطلاقة المفظية: -

 .2محدودة
     تعني القدرة عمى الرسـ السريع لعدد مف الأمثمة أو التعديلبت لمثير واضعي  طلاقة الأشكال: -

 .3أو بصري
ىي السيولة التي يستدعي بيا الفرد المعمومات المختزنة في  الطلاقة الفكرية أو طلاقة المعاني: -

ج إلييا، ويمكف تقديرىا كميًا بعدد الاستجابات أو الأفكار المتصمة بمثير معيف، ذاكرتو كمما احتا
والتي يمكف لمفرد تقديميا في وحدة زمنية معينة بصرؼ النظر عف مستوى ىذه الأفكار أو جوانب 

 .4الجدة والطرافة فييا
استخداـ الكممات بحيث ىي القدرة عمى سيولة التعبير والصياغة لأفكار معينة ب الطلاقة التعبيرية: -

 .5يربط بينيما ويجمعيا جميعًا متلبئمة مع بعضيا البعض
وىي القدرة عمى إنتاج عدد متنوع ومختمؼ مف الأفكار والاستجابات والتحوؿ مف نوع معيف المرونة:  -2

ي لديو مف التفكير لآخر، وتتمثؿ ىذه القدرة في العمميات العقمية التي مف شأنيا أف تميز بيف الفرد الذ
 .6القدرة عمى تغيير اتجاه تفكير مف زاوية لأخرى عف الفرد الذي يجمد تفكيره في اتجاه واحد

                                  

 .89، ص. 2005الأردف، -عماف ،، دار المسيرةسيكولوجية الابداع وأساليب تنميتوممدوح عبد المنعـ، 1
 .27يويدي، مرجع سابؽ ص. زيد ال2
 .84ممدوح عبد المنعـ، مرجع سابؽ ص. 3
، عالـ الكنب الحديثة، التفكير الناقد والابداعي واستراتيجية التعميـ التعاوني في تدريس المطالعة والنصوص الأدبيةفراس السميتي، 4

 .43، ص. 2006الأردف، 
 .314وليد رفيؽ العياصرة، ، مرجع سابؽ ص. 5
عماف، ، دار الشروؽ، تطبيقات عممية في تنمية التفكير الإبداعي باستخداـ نظرية الحؿ الابتكاري لممشكلبتصالح محمد أبو جادو، 6

 .162 -161 .، ص ص2004الأردف، 
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وبناءً عمى ذلؾ فإف الشخص المبدع ىو شخص يتصؼ بمرونة عقمية مميزة تمكنو مف التعبير 
مى إيجاد بكؿ حرية وسيولة عف أفكاره حيث تكوف ىذه الأفكار مختمفة ومتنوعة وغير مألوفة وتساعده ع

البدائؿ الأفضؿ لكؿ مشكمة وذلؾ كمو يتـ مف خلبؿ استخداـ المبدع لممفردات المغوية والتراكيب المفظية، 
 ومف أشكاؿ المرونة ما يمي:

وىي قدرة الفرد عمى أف يعطي تمقائيًا عددًا متنوعًا مف الاستجابات لا تنتمي  المرونة التمقائية: -
نما تنتمي  .1إلى عدد متنوع أي الابداع في أكثر مف إطار أو شكؿ إلى فئة أو مظير واحد وا 

وىي القدرة عمى الانتقاؿ مف فئة إلى أخرى، وىذا الانتقاؿ يعبر عف مرونة الفرد  المرونة التكيفية: -
العقمية والسيولة التي يغير بيا مواقفو العقمية، أي قدرة الفرد عمى التكيؼ مع المواقؼ والانتقاؿ بأفكاره 

 .2لى آخر بكؿ سيولةمف موقؼ إ
وىي القدرة عمى انتاج أفكار جديدة نادرة مدىشة غير مألوفة قميمة التكرار بالمعنى  الأصالة: -3

، أي أف الشخص المبدع لا يكرر أفكار المحيطيف بو 3الاحصائي داخؿ الجماعة التي ينتمي إلييا الفرد
ا يكوف الفرد قد وظؼ المغة توظيفًا جديدًا وبذلؾ تكوف أفكاره جديدة تتصؼ بعدـ الشيوع والتقميد، وبيذ

 وبعث فييا معاني ودلالات جديدة لـ يسبقو إلييا أحد.
ىي القدرة عمى اكتشاؼ المشكلبت والصعوبات والنقص في المعمومات قبؿ الحساسية لممشكلات:  -4

مما  التوصؿ إلى الحؿ مف خلبؿ وعي المتعمـ بوجود مشكمة في مكونات موقؼ ما أو أحد عناصره
 4.يستدعي الشعور بالحساسية نحو الموقؼ أو المشكمة

    تعني القدرة عمى إضافة تفاصيؿ جديدة ومتنوعة لفكرة أو حؿ لمشكمة ما،  الحساسية لمتفاصيل: -5
أو لوحة مف شأنيا أف تساعد عمى تطويرىا واغنائيا وتنفيذىا، فيي بيذا المعنى تمثؿ قدرة الفرد عمى 

 .5لفكرة معينة تقديـ إضافات جديدة

                                  

 .87 .، مرجع سابؽ صعبد المنعـ ممدوح1
 .29 .سناء محمد نصر حجازي، مرجع سابؽ ص2
 .63 .، ص2003مصر، -القاىرة ، ، عالـ الكتبيقية في تنمية العقوؿ المفكرةرؤبة تطب:تعميـ التفكيرحسف زيتوف، 3
 .100.، ص 2004الأردف،  -عماف ، ، دار جيينةتعميـ التفكير مفيومو وأساليبو وميارتوطافش محمود، 4
 .33 .، ص2011الأردف،  -عماف، ، دار صفاءالتفكير الناقد والابداعيجلبؿ عزيز فرماف، 5



 الفصل الثاني                                             الإبداع في الكتابة للصورة التلفزيونية 

 

66 

 

وىو القدرة عمى التركيز لفترات طويمة في مجاؿ اىتمامو دوف تأثير لممشتتات  الاحتفاظ بالاتجاه: -6
والمعوقات التي تثيرىا المواقؼ الخارجية أو التي تحدث نتيجة لمتغيير في مضموف اليدؼ، وسمة 

ي مجاؿ العموـ حيث يحتاج فييا الاحتفاظ بالاتجاه تعد سمة أساسية تسيـ في أداء المبدع وخاصةً ف
 .1العمؿ الإبداعي لامتداد زمني طويؿ لإنجازه

بناءً عمى ما تقدـ يمكننا القوؿ أف التفكير الإبداعي ىو ذلؾ النوع مف التفكير الفعاؿ الراؽ الذي 
 يتجاوز التفكير المألوؼ النمطي يمارسو الفرد في مختمؼ مجالات الحياة بيدؼ البحث عف حموؿ لمشكمة
ما أو إنتاج أفكار جديدة أو شيء ما جديد مفيد، إذف فالأفراد يفكروف تفكيرًا إبداعيًا ىـ أشخاص يسعوف 
 إلى البحث عف المعمومات والمعارؼ الجديدة، الأمر الذي يؤدي إلى ظيور العديد مف الأفكار الإبداعية.

 رابعا: أبعاد العممية الإبداعية في الكتابة لمصورة
     تعرؼ العممية بأنيا "سمسمة مف النشاطات المنتظمة الموجية نحو ىدؼ، وىي نشاط متصؿ 
أو سمسمة مف التغيرات تأخذ شكلًب معينًا، فيي شيء ما يحدث ضد الثبات والاستقرار، ونشير إلى سمسمة 

 .2يف"مف الخطوات المتتالية والمتصمة والمتفاعمة، والتي يتـ مف خلبليا الوصوؿ إلى ىدؼ مع
وعممية الابداع ىي "فعؿ أو نشاط كمي يقوـ بو الإنساف المبدع ويترتب عميو ظيور منتج إبداعي 
جديد يتميز بالجدة والأصالة والملبئمة، وتعد عممية الابداع مزيجًا مف النشاطات المعرفية والمزاجية 

 .3دؼ وىو المنتج الإبداعي"والدافعية والاجتماعية التي يقوـ بيا المبدع وىو في سبيمو لموصوؿ إلى ى
ـ حيث قسـ 1926ومف أشير تقسيمات العممية الإبداعية التقسيـ الذي قدمو جرىاـ والاس عاـ 

 العممية الإبداعية إلى أربع مراحؿ، وىي:
 :)وفي ىذه المرحمة تتحدد المشكمة، وتفحص مف كافة جوانبيا،  مرحمة الاستعداد )التحضير

ليا ويربط بينيما بصورة مختمفة تحدد المشكمة، ويفكر في الحموؿ وتجمع المعمومات والحقائؽ حو 

                                  

القاىرة،  ، ، دار فكر لمطباعة والنشر والتوزيعكف اعلبميًا مبدعًا في عالـ الإعلبـ المطبوع والمرئي والإعلبـ الجديدحسنيف شفيؽ، 1
 .49 .، ص2015

2
M .NAGASUNDARAM, R.- P. BOSTROM, “The Structuring of Creative Processes Using 

GSS: A Framework for Research”, Journal of Management Information Systems, Vol. 11 N° 03, 

December 1994 p.p 87-114. 
 .347 .ص ،شاكر عبد الحميد، مرجع سابؽ3
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الممكنة ويقيميا، وليذا لا يمكف لأحد أف يتوصؿ إلى شيء أو حؿ إبداعي دوف أف يكوف قد 
 .1اجتاز مرحمة الاستعداد أو التحضير

 :)لمشكمة وفي ىذه المرحمة يتـ التركيز عمى الفكرة أو ا مرحمة الاختمار )الاحتضان أو الكمون
بحيث تصبح واضحة في ذىف المبتكر وىي مرحمة ترتيب الأفكار وتنظيميا، وفييا يتحرر العقؿ 

 .2مف الأفكار التي لا صمة ليا بالمشكمة
 :)تتضمف ىذه المرحمة إدراؾ الفرد العلبقة بيف الأجزاء المختمفة لممشكمة،  مرحمة الاشراق )الإلهام

 .3ي تولد فييا الفكرة الجديدة التي تؤدي إلى حؿ المشكمةوانبثاؽ شرارة الأبداع أي المحظة الت
 :)في ىذه المرحمة يتعيف عمى المتعمـ المبدع أف يختبر الفكرة  مرحمة التحقق )إعادة النظر

المبدعة ويعيد النظر فييا ليرى ىؿ ىي فكرة مكتممة ومفيدة أـ تتطمب شيئًا مف التيذيب 
 لفكرة النيائية وتجريبيا لموصوؿ إلى الناتج الإبداعي.، وفي ىذه المرحمة يتـ اختبار ا4والصقؿ

وقد لاقى مثؿ ىذا التحديد معارضة وعدـ قبوؿ كاؼ، وبأكثر دقة نقوؿ أف مرحمة البزوغ لـ تمؽ 
قبولًا واستحسانًا مطمقًا بينما مرحمة الاستبصار أو الاشراؽ قد كانت قابمة لمنقاش والحوار، أما تتابع ىذه 

النحو فكانت غير مؤكدة وثابتة، بينما لـ تعارض أو تنفي المرحمة الأولى وىي المراحؿ عمى ىذا 
التحضير، والمرحمة الأخيرة وىي التحقيؽ، وفي مثؿ ىذه الحالات تظير الاختلبفات في المراحؿ التي 

 يمر بيا الابداع في حاؿ الابداع الفني أو الاكتشاؼ العممي.
لعممية الإبداعية مف خلبؿ دراسة أجراىا عمى سبعمائة غير أف روسماف قدـ عرضًا آخر لمراحؿ ا

 :5عالـ ومكتشؼ ولكنو لا يدرجو مرحمة البزوغ فييا حيث حدد المراحؿ التالية
 الإحساس بوجود وصعوبة المشكمة. -
 تكويف المشكمة. -
 فحص المعمومات وكيفية استخداميا. -

                                  

 .62، ص 2001الأردف،  -عماف، دار المسيرة، 2، ط، تنمية قدرات التفكير الإبداعيمحمد حمد الطيطي، 1
 .62ص .مرجع سابؽ، محمد حمد الطيطي، 2
 .62 .ص ، نفس المرجع3
 .138 .ص ، مرجع سابؽ، نصر حجازيسناء 4
، بعض السمات الشخصية التي يتميز بيا المبدعوف في مجاؿ الشعر وتنميتيا لدى الطلبب المبدعيفسعيد يونس حسف أبو العيص، 5

 .25 .، ص1992جامعة القاىرة،  ، ـ النفسية والمقاييس والاختباراترسالة ماجستير، معيد الدراسات والبحوث التربوية، قسـ العمو 
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 جممة الحموؿ المطروحة. -
 فحص الحموؿ نقديًا. -
 الفكرة الجديدة. صياغة -

إف جميفورد لا يعتبر مرحمة الاشراؽ مرحمة ضرورية في تصنيفو لمراحؿ العممية الإبداعية بؿ 
أنو لا  1يعتبرىا كشرط أكثر مف اعتبارىا كشكؿ مف أشكاؿ النشاط، وحوؿ التييؤ اللبوعي يرى جميفورد

مبدعة تعمؿ في علبقة وثيقة يقدـ لنا أي شيء، وفي بحث جديد لو مف جية أخرى يرى أف الشخصية ال
 مع لا وعييا، وىذا يعني أف طرحو غامض ومتناقض ينطمؽ مف رؤى مختمفة ونظرات متباينة.

أما عف كاثريف باتريؾ فقد قدمت نموذجًا لمراحؿ عممية الابداع والتي يمكف حصرىا في أربعة 
 :2مراحؿ وىي

لميارات والخبرة التي تمكنو مف تناوؿ الاستعداد: وفييا يتاح لممبدع أف يحصؿ عمى المعمومات وا -
 موضوع الابداع أو تحديد المشكمة.

الاحتضاف: وىي مرحمة تتميز بالجيد الشديد الذي يبذلو المبدع في سبيؿ حؿ المشكمة أو انجاز  -
الموضوع الذي يفكر فيو وعادة ما يواجو بصعوبات وعوائؽ تحوؿ دوف تقدمو الابتكاريف ىدفو 

 يد مف ضيقو وتوتره.وتسبب لو احباطًا يز 
 الاشراؽ: وتوصؼ بأنيا مرحمة العمؿ الدقيؽ الحاسـ لمعقؿ في عممية الخمؽ. -
التحقيؽ: وتتضمف الاختبار التجريبي لمفكرة المبتكرة في العمـ وبناء وتفصيؿ الفكرة العامة في  -

 الفف.
أف مرحمتا الاحتضاف والإشراؽ ىي مجرد حالات فقط، ويرى أف العممية الإبداعية  ويرى حنورة

ىي مرحمتيف قابمتيف لمملبحظة والقياس وىما مرحمة الاستعداد ومرحمة التنفيذ، وبناءً عمى تمؾ الرؤية يقرر 
سب رأيو تقوـ عمى أساس نفسي فعاؿ ذي مستويات وأبعاد، وىذه المستويات ح الإبداعحنورة أف عممية 

 :3ىي

                                  

 .37 .ص، مرجع سابؽروشكا،  ألكسندرو1
المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  -المجمس الوطني في الفف والعمـ، ، سمسمة المعرفة، الابداع في الفف والعمـحسف أحمد عيسى2

 . 37 -33ص.  ـ، ص1979والآداب، ، الكويت، 
 .104مصري عبد الحميد حنورة، مرجع سابؽ،  ص. 3
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يتعمؽ بالتكويف العاـ لممبدع منذ طفولتو ونموه واتجاىو نحو الابتكار في الفف  المستوى العام: -
 والأدب أو العمـ، وبالتالي يرتكز ىذا المستوى عمى التنشئة الاجتماعية والثقافية.

       ابة الشعر : وىو يتعمؽ باتجاه الفرد إلى نشاط معيف كالكتابة لمسينما أو كتالمستوى الخاص -
 أو الرواية أو الكتابة الصحفية، وىذا المستوى يحميو مف التشتت في أكثر مف اتجاه.

وىو المستوى الذي يقوـ فيو الفرد بتنفيذ ميمة مف المياـ الإبداعية أي انتاج  المستوى التنفيذي: -
     أو تحقيؽ عمؿ ما في إطار المستوييف العاـ والخاص، مثؿ أف يقوـ بكتابة خبر أو حديث 

 أو مقاؿ، أي أف ىذا المستوى ينبثؽ عف المستوييف الأخيريف.

 والأبعاد الأربعة التي يستند إلييا الأساس النفسي الفعاؿ لعممية الإبداع ىي: 
 إليو مف قدرات عقمية وعمميات ذىنية. بما يشير البعد المعرفي:

 ويضـ الدوافع والعواطؼ والقيـ والميوؿ وخصائص الشخصية. البعد الوجداني:

ويضـ أسس تنشئة الفرد وما اكتسبو مف المجتمع مف عادات وقيـ  البعد الثقافي الاجتماعي:
 وأعراؼ وثقافة عامة وما يعتنقو مف مثؿ وما يحركو مف أحداث.

والتشكيؿ كما يتضمف  وىو يضـ خصائص التفضيؿ والتقويـ البعد الجمالي الإيقاعي التعبيري:
 1الخصائص الإيقاعية في السموؾ كالسرعة والحدة والشدة.

 خامسا: العوامل المرتبطة بتحقيق الابداع في الكتابة لمصورة
أجمع العديد مف الباحثيف عمى أف الابداع ظاىرة إنسانية معقدة تتأثر مثميا مثؿ أي ظاىرة 

ناحية، وبالبيئة التي يعيش فييا مف ناحية أخرى، أي أنيا بمجموعة مف العوامؿ التي قد ترتبط بالفرد مف 
عممية تتأثر بخصائص الفرد سواء بقدرتو العقمية واىتماماتو واتجاىاتو وميولو، كما تتأثر أيضًا بالظروؼ 
البيئية المحيطة بو والتنشئة الاجتماعية والمناخ المحيط، إف المبدع حصيمة تآلؼ بيف الخصائص العقمية 

 2ادات الانفعالية والمناخ المناسبوالاستعد
 العوامل التي تتعمق بالفرد: -1

والمقصود بو أف يكوف تكويف الفرد البيولوجي يساعده عمى أف يكوف فردًا  أ. التكوين البيولوجي لمفرد:
مبدعًا حيث يتصؼ المبدع بقدرات إبداعية كبيرة، كما أف نسبة ذكاءه تكوف عالية، حيث أف الذكاء شرط 

                                  

 . 46ص. مصري عبد الحميد حنورة، مرجع سابق1
، المجمد الأوؿ، العدد مجمة مستقبؿ التربية العربية، "معوقات الابداع في المجتمع العربي وأساليب التغمب عمييا"رفيقة سميـ حمود، 2

 .61 ، ص.1995القاىرة، إبريؿ  -الثاني، مركز ابف خمدوف لمدراسات الإنمائية وكمية التربية جامعة حمواف
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، فيو حصيمة توليفات مركبة لمعديد مف القدرات مثؿ التصميـ والابتكار وصياغة 3للئبداع ضروري
الأفكار والاستنتاج والتفسير وتنمية المعتقدات وتحديد الاتجاىات والغايات ووضع الخطط، وىذا يعني أف 

و عمى اكتساب الفرد المبدع لابد أف يتصؼ بحد أدنى معروؼ مف الذكاء حتى يكوف مبدعًا مف حيث قدرت
 .1المعرفة وتخزينيا والتكيؼ معيا ولديو ممكة البديؿ الأفضؿ والتصدي لحؿ المشكلبت

والمقصود بو القيـ والاتجاىات والميوؿ والمعتقدات التي يتسـ بيا الفرد أو يؤمف ب. الناحية الانفعالية: 
في الاتزاف والنضوج الانفعالي  بيا وليا علبقة بالإبداع، والشخص المبدع يتسـ في أغمب الأحياف بزيادة

 .2عف زملبئو كما يشعر بالأماف والاستقلبلية والثقة بالنفس ويقدر ذاتو
ويقصد بو الأفراد القادروف عمى تحديد قدراتيـ وتقييميا بشكؿ صحيح وذلؾ  ج. مفهوم وتحقيق الذات:

مف خلبؿ طرح الأسئمة لأنفسيـ عف ما يقوموف بو مف أعماؿ وما حققوه مف خطط وأىداؼ قد وضعوىا 
مف قبؿ، فيؤلاء الأفراد إذا استطاعوا تقييـ أنفسيـ بصورة صحيحة فإنيـ بذلؾ يتمتعوف بمفيوـ عاؿ عف 

 .3وبالتالي لدييـ القدرة العالية عمى تحقيؽ ذاتيـ مف خلبؿ اظيار ابداعاتيـ وانجازاتيـ الذات،
نجد أف الدافعية ليا تأثير كبير عمى الابداع لأف الفرد الذي لديو دافعية  د. دافعية الفرد نحو الابداع:

نيًا أو خطة ابتكارًا حيث داخمية تدفعو إلى اظيار العمؿ الإبداعي الذي يقدر عمى عممو سواء كاف عملًب ف
يصاحب الدافعية انفعالات وتوترات نفسية ولا يستقر الفرد الذي يتعرض ليذه الانفعالات إلا بإنجاز العمؿ 

 .4المبدع
إف لمخياؿ دورًا ميمًا في الإبداع حيث أنو السمة المميزة للئنساف عف  ه. قدرة الفرد عمى التخيل:

ف قدرة الفرد  عمى التخيؿ تدفعو إلى إيجاد علبقات بيف أشياء لا يوجد بينيا أي نوع الكائنات الأخرى، وا 
مف الارتباط في الواقع، ونتيجة ليذه القدرة يستطيع الكشؼ عف علبقات جديدة وعف وظائؼ جديدة ثـ 

ظيار ىذه الوظائؼ  .5ابداع الصيغة الصالحة لتجسيـ ىذه العلبقات وا 

                                  

 .46زيد اليويدي، مرجع سابؽ، ص. 3
 .30 .ص ،مرجع سابؽحسنيف شفيؽ، 1
 .49 -42ص.ص  ،ألكسندر وروشكا، مرجع سابؽ2
 .45 .، ص2000القاىرة،  ، ، إيتراؾ لمنشر والتوزيعالابداع والصراع إطلبلة نفسية عمى حياتنا اليوميةأيمف عامر، 3
 .65 -59 ص. ص ،ألكسندر وروشكا، مرجع سابؽ4
المجمد الأوؿ، العدد  ،مجمة مستقبؿ التربية العربية، "دراسة تحميمية -الابداع في كتابات زكي نجيب محمود"محمد وجيو الصاوي، 5

 .158 .، ص1995الأوؿ، يناير 
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د بيا قدرة الفرد عمى معرفة مكونات الشيء، وكذلؾ القدرة عمى والمقصو  و. القدرة عمى التحميل والتركيب:
تحميمو إلى عناصره الأولية، كما نقصد بيا قدرة الفرد عمى إيجاد علبقات بيف الموضوعات المتنافرة، 
والجمع بيف الأفكار المتباعدة حتى يستطيعوف الوصوؿ إلى أفكار جديدة غير مألوفة نتيجة ىذا التركيب 

 .1كار وىذا يدؿ عمى قدرة الفرد عمى الابداعالجديد للؤف
 العوامل التي تتعمق بسياق الابداع أو البيئة التي تحيط بالفرد: -2

وىي تتمثؿ في الظروؼ التي يمكف أف تساعد عمى نمو الابداع، ويمكف القوؿ أف ىذه الظروؼ 
سياسية والاجتماعية تتضح في شكميف: ظروؼ عامة ترتبط بالمجتمع وثقافتو أي مجموعة العوامؿ ال

الثقافية التي تحكـ المجتمع والتي تجعؿ منو إما مجتمع مشجع للئبداع أو لا، وىناؾ ظروؼ خاصة وىي 
 .2ترتبط بالعمؿ الإبداعي نفسو كظروؼ الكتابة أو العمؿ أو الإنتاج الإبداعي

ات التي ينتمي إلييا الفرد فتتمثؿ البيئة الاجتماعية مف الجماع أ. البيئة الاجتماعية الثقافية للإبداع:
والتي تساىـ في تشكيؿ قيمو ومعتقداتو والتي تستجيب لحاجاتو المتنوعة، ويمكف تقسيـ البيئة الاجتماعية 

 التي تؤثر في العممية الإبداعية إلى نوعيف:
الفرد وىي التي تتمثؿ في القوى الاجتماعية التي تؤثر تأثيرًا مباشرًا عمى  البيئة الأولى والخاصة: -1

 وىي تتمثؿ في:
 أساليب تربية الطفؿ في الأسرة. -
 الخبرات التربوية التي يتمقاىا المبدع في المؤسسات التعميمية. -
 الجماعة السيكولوجية )الجماعات الصغيرة غير الرسمية( التي يرتبط بيا الفرد. -
 مجموعة العمؿ والمواقؼ الاجتماعية التي يمر بيا الفرد. -
بيف الفرد المبدع والمجتمع الكبير كالبيئة الطبيعية والموقع الجغرافي الجماعات التي تتوسط  -

 3.ومستوى التقدـ الحضاري والعوامؿ الاقتصادية والسياسية والتنظيـ الاجتماعي
وىو السياؽ الذي يتصؿ بالقوى الحضارية التي تكوف الإطار الاجتماعي  سياق ثانوي أو عام: -2

 3مع والتي مف شأنيا أف تيسر الإبداع أو تعوقو.والثقافي والسياسي العاـ بالمجت

                                  

 .45 .صمحمد وجيو الصاوي، مرجع سابؽ، 1
جامعة القاىرة، معيد  -، رسالة ماجستيرجامعة القاىرة، دراسة إكمينيكية للؤسس النفسية للئبداع لدى عينة مف طلبب رانيا عرـ حسف2

 .20 .، ص2002الدراسات والبحوث التربوية، قسـ الإرشاد النفسي، 
، ، رسالة ماجستير، كمية الآداب، قسـ عمـ النفسيالقدرات الإبداعية وعلبقتيا بالسمات المزاجية الشخصيةعبد الحميـ محمود السيد، 3

 .62 -44ص.، ص 1967القاىرة، 
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 ب. المناخ التنظيمي المؤسسي والإبداع:

فقد كشفت العديد مف الدراسات أف المناخ المحيط بالعممية الإبداعية عمى أف الأسموب الذي تتبعو 
التي تشجع  الإدارة داخؿ المؤسسة ينعكس بالإيجاب أو السمب عمى مستوى الإبداع، فقد وُجد أف الإدارة

عمى التعبير عف الأفكار الجديدة وكذلؾ التعبير عف مشاعرىـ ورؤيتيـ ينعكس إيجابًا عمى انتاج الإبداع 
وعمى العكس فإف الإدارة الجامدة التي ترفض أف تعطي لمعامميف فرصة لمتعبير عف أراءىـ وترفض النقد 

 .1ينعكس سمبًا عمى انتاج الإبداع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                                                                        

، رسالة ماجستير، جامعة القاىرة، كمية الآداب،  القدرات الإبداعية وعلبقتيا بالسمات المزاجية الشخصيةعبد الحميـ محمود السيد، 3
 .44-43، ص ص 1967قسـ عمـ النفسي، 

 .86، مرجع سالؽ، ص.عبد الحميـ محمود السيد1
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 في التقرير التمفزيونيالتقنية  اني: المغةالمبحث الث

 أولا: المغة البصرية:
وىي ىنا عبارة عف  الأيقونة، إفّ دراسة الصورة فنيا يستوجب النظر إلييا باعتبارىا مرادفة لمفيوـ

 صورة متحركة، يتـ تجسيدىا بأربع عناصر: التأطير، أنواع المقطات، زوايا التصوير، حركة الكاميرا.
مف ىذه العناصر أنواع، ولكؿ نوع وظائؼ تسعى لتوصيؿ معاف ودلالات محددة، والتي ولكؿ عنصر 

 نتجت مف عديد الدراسات والأبحاث 
المعمقة في ىذا المجاؿ، وىنا يظير البعد العممي لمعناصر الفنية، فيي فف تمت دراستو عمميا. 

 ويمكف تفصيؿ ىذه العناصر فيما يمي: 
 التأطير: -1

. فالإطار le cadre))(*)بدؿ مصطمح إطار le cadrage)مصطمح التأطير )يستعمؿ في الفيمـ 
كثيرًا ما يرتبط مفيومو بالحدود الحسية )اليندسية الفيزيائية( لمصورة، لذلؾ يتصؼ بالثبات ويمتاز بالحياد 

 دية. فيو في المقاـ الأوؿالسيميائي إلى حد ما. أما التأطير ىو إطار متحرؾ، يتضمف الفعمية والقص
نشاء إقصاء يعبر عف الخط الأوّؿ والحاسـ الذي يفصؿ بيف ما يبقيو، وبيف ما يزيحو فعؿ التأطير ذاتو.  وا 

فما إف تتوجو عيف الكاميرا نحو شيء ما حتى يولد التساؤؿ ليس فقط حوؿ ما تراه ىذه العيف، ولكف أيضًا 
بنية العالـ القائـ خارج حدود الشاشة  حوؿ ما يبقى بعيدًا عنيا وغير موجود بالنسبة إلييا. وبالتالي فإفّ 

. تتحرؾ فيو الكاميرا أو تثبت لترسـ علبقة خاصة مع مجاؿ 1تطرح نفسيا كقضية جوىرية بالنسبة لمسينما
     الرؤية، فتركز عمى المنظور في كميتو أو في جزء منو، وقد يصغر أو يكبر حسب الغايات السردية 

 ككؿ، وىناؾ نوعاف مف التأطير: تأطير كمي، وآخر جزئي.أو الجمالية المرتبطة ببنية النص 
يحصر الموضوع المرئي المعروض، أي أنو يؤطر مكاف الحوار في لقطة واحدة،  التأطير الكمي: -

أو الشخصيات ككؿ خاصة حيف يبرز الشخصية في حركاتيا مف موقع واحد، كما يسمح 
 لكاميرا موقعيا.لممتحاوريف أف يتحاوروا داخؿ حقؿ ثابت دوف أف تغير ا

                                  

 مصطمح إطار يستعمؿ في الصورة الثابتة.(*)
، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة شعرية، إخراج: جيمس كمروف أنموذجًا -، سيمائية الخطاب الفيممي، مقارنة سيموجيلبليمحمد عدلاف بف 1

 .308 .، ص2010 -2009جامعة وىراف،  -، غير منشورة، كمية الآداب والمغات والفنوفدكتوراه
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حيث يركز عمى جزء مف الحقؿ خاصة في الحوار، أو جزء مف الشخصية  التأطير الجزئي: -
 .1فيحاوؿ تفصيؿ الشخصية المعروضة لغايات دلالية، أو لغايات درامية

 نوع المقطة:  -2
ره، تعتمد المقطة وحجميا اعتمادًا عمى المسافة الفعمية التي بيف الكاميرا والشيء الذي يتـ تصوي

وعمى نوع عدسة الكاميرا أثناء التصوير، وكؿ حجـ يقوـ بتوصيؿ معمومات يختمؼ عف الحجـ الآخر 
ويحقؽ أثر مختمؼ لدى المشاىد، وقد اختمفت الآراء في تقسيـ وتحديد أحجاـ المقطات، بيف الفرنسييف 

 والبريطانييف وغيرىـ.
 :ويمكف الاعتماد عمى التقسيـ التالي المبني عمى وظيفتيا

كما تعرؼ باسـ التمبيس التمفزيوني ونجد ليا العديد مف  المقطات التي لها علاقة بالديكور: -أ
 الأوجو وأىميا: 

 بكاممو الديكور تؤطر التي المقطة وىي)المقطة البعيدة جدًا(: Plan Généralالمقطة العامة 
معمومات يمكف أف تصؿ إلى التي تحتوي عمى أكبر ىي ، و 2وتصفو بديكوراتو وشخصياتو ومجالو الكبير

المتفرج، حيث تعرض المناظر الطبيعية، أو مكاف ما مف مسافة بعيدة، وتستعمؿ في تصوير المقطة 
 .3التأسيسية في بداية المشيد لتوضيح المكاف الذي يتـ تصويره

والمقطة العامة تحمؿ وظائؼ تكمف في خمؽ حالة حب الاستطلبع والاستكشاؼ، والتي تقوـ 
كاف وجغرافيتو لتفيد في دعـ حالة حب الاستطلبع عند المتمقي. كما تحمؿ وظيفة التأسيس بكشؼ الم

وتستعمؿ أيضًا لإعطاء الإحساس بعدـ 4.والافتتاح وىي وظيفة ميمة في جعؿ المشاىد منتبو لمرسالة
 .5الوضوح والوحدة بالنسبة لممتفرج

تحتفظ : )لقطة بعيدة متوسطة( :Plan du Grand Ensembleالمقطة الجامعة )الجزء الكبير( 
ىذه المقطة بجميع مواصفات ووظائؼ المقطة العامة، إلا أنيا أكثر خصوصية مف سابقتيا، إذ تؤطر حيزًا 

                                  

 .66 -65ص ص. ، 1994الدار البيضاء، ، دار توبقاؿ لمنشر، قراءة سيميائية: السرد الفيمميعبد الرازؽ الزاىير، 1
، 2018، ديسمبر 09، العدد 02، المجمدمجمة الرسالة لمدراسات والبحوث الانسانية، "الخطاب الفيممي وعناصر تشكمو"رزيف محمد، 2

 .154ص 
 .65، ص. 2002، دار الفكر العربي، القاىرة، أسس الفيمـ التسجيميمنى سعيد الحديدي، سموـ اماـ عمي، 3
 .79، ص. 2001، الدار الثقافة لمنشر، القاىرة، التشويؽ ورؤيا الإخراج في الدراما السينمائية والتمفزيونيةعبد الباسط سمماف، 4
 .164، ص. )، دار الفكر العربي،  القاىرة، )د.س.فالبناء الدرامي في الراديو والتمفزيوفعمي سيد محمد رضا، 5
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ة وتستخدـ ىذه المقطة في استعراض  .1محدودًا مف المكاف بشخصياتو وديكوراتو وتفاصيمو العام
 .2الشخصيات وموجودات المكاف

 نميز أف لنا يمكف التي الشخصيات بإبراز تسمح :Plan du petit Ensemble لقطة الجزء الصغير
 الديكور. مفجزء تؤطر فقط بعض عف بعضيا

 3.الاجتماعي سياقو إطار في إظياره أو جديد، درامي وسط في الشخصيات أو البطؿ لتقديـ وتستعمؿ
 .سيكولوجية لقطات و حكائية لقطات نوعاف ونجد: بالشخصيات علاقة لها التي المقطاتب. 

 المقطات الحكائية وأهمها: -1
وىي المقطة التي تتوسط القريبة والعامة فتعطي بذلؾ تفاصيؿ : Plan Moyenمتوسطة  لقطة

أكثر مف تفاصيؿ المقطة العامة، وبنفس الوقت تبيف الوضع الذي ستعرضو المقطة القريبة كونيا أوسع 
 منيا. 

مف دعـ حالة الترقب والغموض والقمؽ أيضا، وأىـ  تمكف ،والمقطة المتوسطة تحمؿ وظائؼ عدة 
      وظيفة تقوـ بيا المقطة المتوسطة ىي سرد القصة، كما تقوـ أيضا بوظيفة الربط بيف المقطة البعيدة 

 4.أو المقطة القريبة، وىي تسيؿ الإدراؾ التمقي وتعطيو في نفس الوقت وضوح لمرؤية
لتي يمكف أف نقوؿ عنيا أكثر المقطات استخداما في وىي المقطة ا المقطة المتوسطة العامة:

الأعماؿ الدرامية وذلؾ لقرب ىذا الحجـ مف حجـ الشاشة، ويمكف ليذه المقطة أف تؤدي وظيفة ميمة وىي 
 .5سرد القصة
 المقطات السيكولوجية ومنها: -2

بشكؿ كبير ترصد الوجو أو الجزء الذي يساىـ  المقطة عمومًا ىي: Gros plan المقطة القريبة
في التطور الدرامي للؤحداث، يعبر ىذا الجزء مف جية عمى الحالة النفسية لمشخصية ومف جية أخرى 

، فتركز عمى ملبمح مميزة مف الشيء دوف إبراز ما يحيط بو. 6يقرب المشاىد مف الشخصية أكثر فأكثر

                                  

 .156ص.  ، رزيف محمد، مرجع سابؽ1
 .72عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ، ص. 2
 .344، ص. )، )د.س.ف)، )د.د.فخطوات تحميؿ القياـ الاشياريسامية عواج، 3
 .81عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ ص. 4
 .72نفس المرجع، ص. 5
 .157رزيف محمد، مرجع سابؽ،  ص. 6
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ا تركز عمى مضموف المقطة، وىي مف أىـ المقطات التي تخمؽ الإثارة تؤدي وظيفة سيكولوجية ميمة لأني
      وتعطي تفصيلبت أكثر لممنظر بحكـ أنيا قريبة جدا مف المشاىد، مثؿ يد إنساف أو قمـ أو مسدس 
أو عيف أو أي حجـ كتمة صغيرة أو دقيقة، وىي تساعد عمى خمؽ الترقب والغموض وحالة القمؽ التي 

لانتباه، وتخمؽ التعاطؼ مع الشخصيات مف تشد المشاىد وتساعده في تطوير الجانب الدرامي، تجذب ا
خلبؿ تحديد التعبيرات التي يتعاطؼ معيا المتمقي في وجو الشخصية، وبالتالي خمؽ علبقة حميمية بيف 

 .1الشخصية والمتمقي
ىي المقطة التي تأخذ كؿ مواصفات ووظائؼ المقطة  :Trèsgros planالمقطة القريبة جدًا 

صريف: الأوؿ أنيا ترصد حيزا أكثر خصوصية مف الجزء الياـ لمشخصية كاليد القريبة، إلا أنيا تنفرد بعن
 الذي يسيـ بدوره في تغذية: أو الرجؿ أو الشفاه أو العينيف..الخ  و

 2.بلبغة المغة السينمائية، والثاني أنيا تتعمؽ في نفسية الشخص وتستعمؿ كثيرا بيدؼ التشويؽ
المقطات وبحجوـ يطمؽ عمييا البعض تسميات مف أصؿ وىناؾ أيضًا تفرعات أخرى مف ىذه 

نجميزي، وىناؾ اختلبفات كثيرة في التسميات.  فرنسي وا 
 زوايا التصوير:

، وىي زوايا ليا تأثيرات وظيفية 3والتي تعني مكاف الكاميرا بالنسبة لمشيء الذي يتـ تصويره  
 ة:ونفسية ىامة عمى المتمقي. ويمكف اختصارىا في الزوايا التالي

 وتكوف حينيا الكاميرا في مستوى مماثؿ لمموضوع المصور: )العادية )لقطة مستوى العين الزاوية
ى عم أحدىما يعمو دوف أف وىذا تصويره يراد الذي لمديكور مقابمة وضعية في الكاميرا فييا حيث توضع

. فيي تحاوؿ 4التصوير الموضوعي لأىداؼ خدمة ىذا و واحد، مستوى في كلبىما يكوف أف أي ،رالآخ

                                  

، في الاشيار التمفزيوني الجزائري، دراسة تحميمية سيميولوجية لعينة مف ومضات القنوات الجزائرية الموقؼ الاتصاليايماف بمعاتي، 1
، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه، جامعة باجي مختار عنابة، كمية العموـ الاجتماعية والعموـ الانسانية، قسـ عموـ الإعلبـ والاتصاؿ

 .58ص.
 .157 .ص ، رزيف محمد، مرجع سابؽ2
 .68 .ص ،مرجع سابؽ ، منى سعيد الحديدي، سموـ اماـ عمي3
 .157رزيف محمد، مرجع سابؽ ص. 4
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بذلؾ أف تعكس الواقع كما ىو دوف تأثير درامي معتمد، تستعمؿ عندما ينبغي توضيح الفكرة بشكؿ متواز 
 .1دوف الرغبة في توظيؼ ىذه الزوايا نفسيًا

 الأمر تصويره، المراد الديكور عمى الكاميرا فييا تعمو التي الزاوية وىي: plongée الغطسية الزاوية

 :وتدؿ ىذه الزاوية معاني فيو الحركة وحصر وشخصياتو تقميص أبعاده إلى يؤدي الذي
 .2العزلة الاستكشافية المعنى التراجيدي -
 .معيف( درامي لموقؼ الشخصية التبعية )خضوع بفكرة الإيحاء -
 والسحؽ والضعؼ. الاحتقار، بالييمنة الإحساس خمؽ  -
 .3الديكور مستوى عمى جديدة عناصر بإبراز تتعمؽ استكشافية قيمة  -

، وىذا ما الكاميرا عمى الديكور وفييا يعمو: contre plongéeالتصاعدية )المنخفضة(  الزاوية
 4الحقائؽ، الضخامة والجبروت... كشؼ و الييبة القوة والتمجيد، يولد الإحساس بالعظمة و
تسطيح ، الريبة، تحمؿ معنى الغموض تعطى الزاوية نوعًا مف التسطيح لمصورة،الزاوية الجانبية: 

 الأمور. 

وىى زاوية خمفية تُظير الجانب الخمفي تمامًا مف موضوع التصوير، والتي تعبر الزاوية خمفية:  
 عف نظاـ المحكي في الوضعية الاتصالية.

يمكف الحصوؿ عمى الزاوية المنحرفة عف طريؽ إمالة الكاميرا نفسيا، فتظير الزاوية المائمة: 
داخؿ الكادر، وتبدو لعيف المتفرج في ىذه الحالة بصورة غير طبيعية لذلؾ  الصورة مائمة ىي الأخرى

يمكف استخداميا مثلب لمتعبير عف حالة غير طبيعية، في حالات الكوارث وعدـ التوازف، أو في حالة 
 .5و حالات اليأس والسكر، كما تستعمؿ أيضا لمفت الانتباه فقداف التوازف العاطفي

                                  

 .174، ص. 2001، مطبعة مركز جامعة القاىرة لمتعميـ المفتوح، القاىرة، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني،سامي الشريؼ، محمد ميني1
 .346سامية عواج، مرجع سابؽ، ص. 2
 .86سابؽ، ص. ايماف بمعاتي، مرجع 3
 .175سامي الشريؼ، محمد ميني، مرجع سابؽ،  ص. 4
 .87ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ، ص. 5
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 حركة الكاميرا: - 4
كات الكاميرا تحمؿ وظائؼ عديدة يمكف استخداميا في خمؽ حالة مف التركيز أو الإثارة عند حر 
التنقؿ. وكؿ مجاؿ يحمؿ  و البانوراما: ىما أساسييف سينمائييف نوعيف الكاميرا حركة مجاؿ يضـالمتمقي، و 

مف الحالات التي  ولكؿ حركة دور وأىمية في إبراز الموضوع أو في خمؽ حالةأنواع مف حركات الكاميرا 
 تسيـ في الغموض والترقب والقمؽ والمفاجأة والتوتر.

وىي عبارة عف حركة دائرية مف الكاميرا حوؿ محورىا العمودي أو الأفقي، دوف البانوراما: - أ
 مف كشكميف ىناو  .1حركةنقؿ الآلة مف مكانيا، وتستعمؿ ىذه الحركة لتتبع شخص في حالة 

 :البانوراما
تنزلؽ فييا الكاميرا عمى محورىا مف اليميف إلى اليسار او مف اليسار إلى الأفقية:  البانوراما

والتي يمكف أف تستثمر في خمؽ الترقب أو الغموض عند المتمقي لتخمؽ الإثارة، وفي كشؼ .2اليميف
عطاء إحساس عاـ بو مف خلبؿ متابعة الأشخاص أو الموضوعات، كما يمكف أف تستثمر أيضًا  المكاف وا 

ي خمؽ جو الترقب لدى المتمقي بحيث تستخدـ ىذه دائما في مشاىد الرعب لخمؽ الإحساس بالمراقبة ف
ومف ثـ جعؿ الموقؼ الدرامي مشحونا بالعزلة، وقد تستعمؿ لبناء الحدس والتوقع لدى المشاىد، وىذه 

 .3انتباه المتمقي الوظيفة كافية لخمؽ التشويؽ وتحقيقو، إذ أف الحدس والتوقع عنصراف ميماف في إثارة
 تتحرؾ الكاميرا ىنا عمى محورىا مف فوؽ إلى تحت لمقياـ بػ:العمودية:  البانوراما

 الوصؼ: لتوضيح تأصيؿ الديكور عموديًا. -

 المكانية: ربط أو علبقة بيف جزأيف لا معنى لأحدىما دوف الآخر.  -

ف جسـ الشخصية بكاممو، تبدأ المساىمة في خمؽ القمؽ )لأفّ الكاميرا قبؿ أف تكشؼ مرة واحدة ع  -
 .4رويدا رويدا: الأحذية، الأرجؿ، الصدر...حتى الوجو. فالتدرج يؤدي إلى القمؽ

                                  

 .88،  ص. سامية عواج ، مرجع سابؽ1
 .89نفس المرجع، ص.2
 .45عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ، ص. 3
 .89ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ ص. 4
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 الكتؼ متحرؾ )عربة حامؿ عمى منقولة الكاميرا تكوف عندما تنتج التي الحركة وىو ب.التنقل:
)ذات الدلالة الدرامية أو  .وىي حركة تعبيرية1تحركاتو كؿ في المصور تصاحب الكاميرا أف مثؿ(،أي
 الجمالية(.

ىناؾ  أف أيضا يعني فيذا الزوايا، بكؿ وتصور اتجاه كؿ في الكاميرا تتحرؾ أف يعني التنقؿ ولأف
 .كذلؾ سيرىا اتجاه باختلبؼو  الكاميرا عدسة محور باختلبؼ تختمؼ التنقؿ مف أنواع عدة

ميزات ووظائؼ يمكف الاستفادة منيا في وليذه الحركات الحركة المقتربة والحركة المبتعدة: 
تدعيـ حالة التشويؽ مف خلبؿ الغموض والترقب والمفاجأة والتوقع فيمكف مف خلبؿ ىتيف الحركتيف تحويؿ 
المنظور مف حجـ إلى آخر كأف تتحوؿ المقطة مف بعيدة إلى قريبة أو وسط أو العكس وتستخدـ ىذه 

ثارة المشاىد، وجعمو منتبيا لمموقؼ. لاسيما إذا كانت الحركة الحركة لإعطاء الموقؼ أىمية في التأمؿ وا  
 .2سريعة ممفتة لمنظر

 بيدؼ الديكور مف فشيئا شيئا الكاميرا تقترب عندما التنقؿ مف النوع ىذا يحدثالأمامي:  التنقل
لخمؽ حالة التشويؽ أىـ وظائفو: )المساىمة في  ويستغؿ 3.الديكور ذلؾ مف محدد تفصيؿ عنصر أو إبراز

زيادة التوقع والتمييد وتجسيد عنصر ميـ في منطقة الحدث ولفت الانتباه(، وكؿ ىذه الوظائؼ ىي 
 4.عوامؿ مساعدة عمى خمؽ الترقب والإصغاء والغموض والتعاطؼ

ستعمؿ ىذا التدرج مف ي. و وىي ابتعاد الكاميرا شيئا فشيئا مف الديكور كأنيا تودعوالخمفي:  التنقل
 الخاص إلى العاـ لإعطاء دلالة:

المساىمة في خمؽ القمؽ والتشويؽ، مف خلبؿ الكشؼ التدريجي والمماطؿ لعناصر الديكور، التي  -
 كانت في بداية المقطة مخفية عف المتفرج، مما يجعمو يتشوؽ أكثر لذلؾ.

 تقديـ ديكور جديد. -

                                  

 .90، ص. إيماف بمعاتي، مرجع سابؽ1
 .46سمماف، مرجع سابؽ،  ص.  عبد الباسط2
 .90ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ، ص. 3
 .46عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ، ص. 4
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كة توحي لممشاىد بعدـ الرتابة أو الممؿ فيي حركة خمؽ حالة التشويؽ، كما أف ىذه الحر  -
ديناميكية، غير تابعة ممفتة للبنتباه بذاتيا فيي تخمؽ إحساسا بالحركة داخؿ وخارج المشيد وىي 

 .1بذلؾ تعطي قيمة جمالية
 وىذا تحركاتيا، كؿ في الشخصية يلبزـ المصاحب، فيو بالتنقؿ أيضا يعرؼالجانبي:  التنقل

 أشياء أو شخصيات بمتابعة لممتفرج يسمح وصفي دور عمى تنطوي مرافقة حركة ىو التنقؿ ىذا أف يعني
كما أف ىذه الحركة يمكف أف تخمؽ المفاجأة مف خلبؿ كشؼ ،2التصوير مف معينة مدة خلبؿ منتقمة

 .3المكاف للؤحداث
 منقولة و رافعة عمى محمولة الكاميرا تكوف عندما تحدث التي الحركة ىي و العمودي: التنقل

 الأدراج مثلًب. نزوؿ أو صعود في يسرع ىو و الممثؿ حركة تتبع إمكانية لممصور  يتيح بشكؿ
وظيفتو وصفية، يسمح لممشاىد بأف يتابع الشخصيات أو الأشياء، وتصويرىا التنقل المصاحب: 

 .4بطريقة جانبية أو أمامية أو معًا
باتجاه منحني أو لقطة دائرية أو ىلبلية،  وىي لقطة الحركة المصاحبة التي تسيرحركة القوس: 

والتي يمكف أف تثير المشاىد لخمقيا جو يحمؿ جمالية في كشؼ المكاف، كما أف ليذه الحركة وظيفة 
ميمة وىي إعادة تركيب الموضوع ومتابعتو عند الحركة، وىي بذلؾ تخمؽ التغيير الذي يثير المتمقي 

ة في مشاىدة الموضوع مف زاوية أخرى مف دوف الحاجة إلى ويجذب انتباىو كما أف ليذه الحركة وظيف
تحويمو أي أنيا تخمؽ زاوية أخرى لممشيد فيي تحقؽ الإثارة مف خلبؿ التحويؿ الذي تقوـ بو داخؿ المقطة 

 .5لاسيما أنيا تغير الخمفية بحكـ حركتيا
ذراع تشبو  وىي معروفة بحركة الكريف وذلؾ لأنيا توضع عمىحركة التصوير عمى الرافعة: 

الكريف حيث يمكنيا التحرؾ في مختمؼ الاتجاىات والمستويات، حيث تستخدـ ىذه المقطة لمتأكيد عمى 
التسطيح الصوري، فضلب عمى أنيا توحي بتصغير وتكبير الأشياء مف خلبؿ اختراقيا المكاف، وىذه 

                                  

 .47 .ص ، مرجع سابؽ، عبد الباسط سمماف1
 .91 -90ص.ص  ،ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ2
 .47 .ص ،عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ3
 .91.ص ،يماف بمعاتي، مرجع سابؽ4
 .48 -47 ص. ص ،مرجع سابؽ، سممافعبد الباسط 5
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بعتيا لمشخصيات أو مف خلبؿ الحركة التي تقوـ بو الكاميرا يمكف أف تخمؽ حالة مف الترقب مف خلبؿ متا
كشفيا لممكاف، كذلؾ يمكف ليذه الحركة أف تثير الانتباه بحكـ حركتيا التي لا تعتمد الاستقرار أو الثبات 
فيي تعطي تكوينات عديدة داخؿ المقطة الواحدة، كما أنيا تحتوي عمى أحجاـ عديدة لمقطات مف خلبؿ 

 .1تغيير التكويف في المقطة
( البصري )أو التنقؿالزوم(: البصري ) التنقل  تسمح بؤر متغيرة ذات خاصة عدسة ىو الزوـ

نجد الزوـ الأمامي المقرب لمديكور، بواسطة الانتقاؿ مف  الكاميرا، تحريؾ دوف الإطار الفيممي بتغير
أقصر البؤر إلى أكثرىا طولًا، وىذا يناسب التنقؿ الأمامي. ونجد الزوـ الخمفي الذي يبعد الديكور بالانتقاؿ 

 منيا الغرض سينمائية كخدمة الزوـ اعتماد مف أطوؿ البؤر إلى أقصرىا، وىو ما يعادؿ التنقؿ الخمفي.
وىذه الحركة عنيا.  يبتعد أو الكاميرا مف الذي يقترب الشيء أو الشخصية حركة مف التأخير أو التعجيؿ

تغير زاوية الرؤية ومف ثـ يتغير حجـ المقطة أو الصورة وليذا التغيير سرعة التي تخمؽ حالة التوقع، 
 .2والتوتر والاسترخاء السيكولوجي

وىي تشبو حركة الكريف وليا أيضا مف المزايا (: المقطات المأخوذة من طائرة عمودية )هيميكوبتر
ما يمكف أف تثير الانتباه وتخمؽ التشويؽ لما ليا مف جماليات في استعراض المشيد، وىذه 
الحركة تعطي إحساسا بالحرية وكذلؾ ليا جاذبية خاصة، وىي يمكف أف تستثمر لخمؽ حالة 

 .التشويؽ، إلا أننا نرى قمة استخداميا لارتفاع كمفتيا

والتي تستخدـ غالبا في لقطات وجية النظر، والتي تعطي إحساسا حركة الكاميرا المحمولة يدويا: 
 لممشاىد بالمشاركة داخؿ المشيد وىي تستمد أيضا في التعبير عف عدـ الاستقرار والثبات.

ىنا أف لحركة الكاميرا دورًا بارزًا في تحقيؽ حالة التشويؽ، وأف التنوع في استخداـ حركات  ونرى  
الكاميرا أيضًا يخمؽ جوًا نفسيًا لدى المشاىد يمكف أف يدعـ حالة التشويؽ ويكسر الرتابة في المشيد 

 3.الدرامي
 

                                  

 .48 .ص ،عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ1
 .48 .ص ،نفس المرجع2
 .93 .ص ،ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ3



 الفصل الثاني                                             الإبداع في الكتابة للصورة التلفزيونية 

 

67 

 

    ،التنقؿ و البانوراما :التقنيتيف بيف – جمالية لاعتبارات – يجمع الذي الشكؿ ىو والبانورامي:  التنقل
 .1غامض درامي موقؼ تصوير أو عميقة تراجيدية )مأساوية( فكرة لتقديـ عادة ىذا الشكؿ يستخدـ و

 ثانيا: المغة السمعية:
أف نصنؼ المغة السمعية في التقرير التمفزيوني في ثلبث خانات )لغة الكلبـ، الأصوات والمؤثرات  يمكف

 الصوتية(، إضافة إلى الصمت أو السكوف.
 لغة الكلام:

رغػػـ أننا نصؼ الصػػوت الذي تصدره أجيزة النطػػؽ الكلبمية بالصوت المغػػوي، إلا  المغة والكلام:
كلبـ عمؿ والمغة حدود ىذا العمؿ، والكلبـ سػػموؾ والمغة معايير ىذا السػػموؾ، أف المغة غير الكلبـ. فال

والكلبـ نشػػاط والمغة قواعد ىذا النشػػاط، والػػكلبـ حركة والمغة نظاـ ىػػذه الحركة، والكلبـ يحس بالسمع 
ي نقوؿ بحسبو ونكتب نطقا والبصر كتابة، والمغة تفيـ بالتأمؿ في الكلبـ فالذي نقولو أو نكتبو كلبـ والذ

بحسبو ىو المغة، فالكلبـ ىو المنطوؽ وىو المكتوب، والمغة ىي الموصوفػػة في كتب القواعد وفقو المغػػة 
 والمعجـ ونحوىا. والكلبـ قد يحدث أف يكوف عمًلب فرديا ولكف المغة لا تكوف إلا اجتماعية 

، )الكلبـ ىي المفظ )صوت الكممةوخالصة القػػوؿ، إف وحدة المغة ىي الكممة الصامتة، ووحدة 
  .وأف الفرؽ بيف المغة والكلبـ ىو الفرؽ بيف الكممة والمفظ

ومجاؿ (،Phonetics 2العمػػـ الذي يبحث في الأصوات المغويػػة يدعى عمـ الأصػػوات :الأصوات  -1
نتاجيا وخصائصيا وكيفية حدوثيا ومخارجيا وصفاتيا وسماعيا  بحثو ىو الأصوات المغوية وا 

  - :إلخ. وىذا العمـ يبحث في ثلبث عمميات رئيسية ىي ...دراكياوا  
: وىي عممية فسػػيولوجية تتضمف الحركات التػػي تقوـ )عمميػػة إنتاج الصوت مف المتكمػػـ )النطؽ

  physiological    بيا أجيػػزة وأعضاء النطؽ. وىػػذه العممية يتخصص فييا عمػػـ الأصوات النطقي

الصوت مف المتكمـ إلى السػػامع: وىي عممية فيزيائية تتعمؽ بانتشػػار الصوت، عمميػػة انتقاؿ 
 . « Physical » والعمـ الذي يبحث فييا ىو عمـ الصوت الفيزيائي

                                  

 .94 .ص، ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ1
 .32 .،ص1994المغرب، ، -الدار البيضاء ،،دار الثقافةالمغة العربية معناىا ومبناىاتماـ حساف، 2
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عممية اسػػتقباؿ وسماع الصوت مف السامع:ُ  وىي عممية فسػػيولوجية تعنى باستقباؿ الأذف 
دراكي لفيـ الصػػوت. ىذه العممية يبحث فييا عمـ يدعى لمصػػوت، وما يصاحب ذلؾ مف نشػػاط عقمي وا  

   Auditory .عمـ الأصوات السمعي

"الذي يجب أف لا  Gurryيمعب الصوت دورا ميما في إبداع المعنى، حيث يقوؿ جاري كما 
يغيب عف بالنا في تقويمنا لأي عنصر مف عناصر النص، ىو ربطو بالعناصر التي تنشئ لنا وحدة 

 1ؾ فإف التأثيرات الصوتية ينبغي أف تدرس دائما مرتبطة بالمعنى والفكرة والتخيؿ والإيقاع"واحدة، ولذل
 ويمكف أف نميز بيف ظاىرتيف:

ىي الاحساس الجمالي الحركي، فالمعنى الذي يحاكيو صوت أو أكثر يسمى  2:المحاكاة الصوتية -
 . Phonological meaningالمعنى الصوتي أو الفونولوجي 

 : وتكوف إذا اشتممت الكممة صوتا يحاكي الحدث.3الصوتية الأولية أو الأساسيةالمحاكاة  -
 : وتظير في القيمة الرمزية لبعض الحركات:4المحاكاة الصوتية الثانوية -
 المحاكاة عف طريؽ تكرير صوت واحد كتكرار حرؼ الشيف، الجيـ، التاء الحاء والقاؼ. -
 ش صوت التفشي، التصنع والتكمؼ. -

 انفجاري مجيور .ج صوت  -

 ث صوت يدؿ عمى الوفرة والغزارة. -

 ح صوت يدؿ عمى الطعـ اللبذع المؤثر -

 5.ؽ صوت صمب يدمف أصوات القمقمة -

: مثؿ أصوات الصفير: س، ز، ش، ص، فيي تتميز كمماتيا بالطوؿ "مدة 6تكرار عدة أصوات -
 المسموعات.الاستغراؽ" مما يؤدي إلى إبراز قيمتيا التصويرية وقدرتيا عمى محاكاة 

                                  

 .13العبد، مرجع سابؽ، ص. محمد1
 .14نفس المرجع، ص.2
 .16نفس المرجع، ص. 3
 .17نفس المرجع، ص. 4
 .22، ص.نفس المرجع5
 .23نفس المرجع، ص. 6
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ة - : وتكوف بتوزيع عدة أصوات تنتمي إلى مجموعات صوتية مختمفة 1المحاكاة التوزيعي
 واليمس، الشدة والرخاوة" "كالجير

المحاكاة بتكرار احدى الحركات في صورة واضحة، والتي تفيد تزويد المغة بنغمات منسابة وتعبير  -
 شعوري مفتوح

 الحسرة.الكسرة توحي بجو الحزف ومعنى الانكسار و  -

 الضمة: تصور حركة المد كما نمد نحف شفاىنا عند نطقيا، فيي حركة أمامية. -

 :2التقسيم والموسيقى الداخمية

" الإيقاع يثير استجابتنا لممعنى الذي يريد المتكمـ توصيمو،  Gurryيقوؿ جاري الإيقاع:
بؿ إنو يثير استجابتنا لمصوت والصورة والانفعاؿ والفكرة ولا يجب أف ينظر إليو عمى أنو مجرد 
حقيقة سيكولوجية، لأنو عنصر إبداعي شأنو في ذلؾ شأف جميع العناصر الابداعية الاخرى، 

 وىو أشكاؿ:

 زف مصراعي الكلبـ أو الجممة وتعادؿ أقساميا، ويكوف في المقابمة.وىو توا :3التشطير
 : ويتمثؿ في ما تحتويو الجمؿ مف سجع ويثير في النفس الخفة والطرب والإعجاب.4الترصيع
: وىو التوافؽ في القافية بيف الصدر والعجز "الشعر" او في الجممتيف المتتاليتيف 5التصريع

 "النثر".

 :المؤثرات الصوتية -3
ليا أثر بالغ في التعبير 6تعتبر عاملًب مكملًب لمصورة، فيي تستخدـ كخمفية صوتية تخمؽ جوًا معينًا

التعبير عف حالات نفسية وفي تعميؽ المواقؼ والأحداث في العمؿ المنتج إلى جانب كونيا تساعد عمى 
 شكاؿ وىي:إبراز صور حية تغمب عمى مخيمة المشاىد. ويتـ تقديـ المؤثرات الصوتية في عدد مف الأ

                                  

 .26، ص.محمد العبد، مرجع سابؽ1
 .31نفس المرجع، ص.2
 .34نفس المرجع، ص.3
 35، ص.نفس المرجع4
 .40نفس المرجع ، ص. 5
، 2004القاىرة،  ،، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيعفي السينما والتمفزيوف في عصر العولمة الدلالة،نسمة أحمد بطريؽ6

 .256.ص
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 1.مؤثرات صوتية بشرية كالصراخ والبكاء -
 مؤثرات صوتية طبيعية أي مأخوذة مف الطبيعة وىي نوعاف: -

 والمؤثرات الطبيعية الحية مثؿ خرير الماء، وزئير الأسود، وصييؿ الخيؿ وصياح الديكة...إلخ. 

سيجارة، أو ارتطاـ مقعد أما الأصوات الطبيعية المألوفة مثؿ انسكاب الماء في كأس أو إشعاؿ 
 2.عمى الأرض أو دقات ساعة

 مؤثرات صوتية صناعية وىي نوعاف: قد تصنع: -

 مثؿ الطرؽ عمى الأبواب. :يدويا
 .3: مثؿ إطلبؽ الرصاصآليا

 وىناؾ عدد مف الوظائؼ لممؤثرات الصوتية نذكر منيا:
كنقيؽ الضفادع، شروؽ للئشارة لموقت أو الزماف مثؿ صوت دقات الساعة أو أصوات الميؿ  -

 الصباح مثؿ صياح الديكة.
 لتصوير المكاف الذي يحدث فيو الحدث، مثؿ أصوات الشوارع أو محطة القطار أو الشواطئ. -

لتوجيو مشاعر المشاىد واىتمامو لمحظة أو حدث معيف كصوت مطرقة القاضي، أو أصوات  -
 الأنفاس عند الخوؼ والغضب.

 ف يخدـ الحدث مثؿ الأجواء كعواء الذئاب ونباح الكلبب.المساعدة عمى إيجاد جو نفسي معي -

 4.تثبيت الأحداث المشاىدة في ذىف المشاىد كصوت خطوات الأقداـ أو إطلبؽ الرصاص -

                                  

، تـ الطباعة في المؤسسة العامة البرنامج: تصوير تمفزيوني، الحقيبة: المونتاج التمفزيوني، ة العامة لتصميـ وتطوير البرامجالإدار 1
 .49.، ص1426لمتعميـ الفني والتدريب الميني، المممكة العربية السعودية، 

 .130.131ص. ، ص2002القاىرة،  -، دار الفكر العربيالبناء الدرامي في الراديو والتمفزيوف ،عدلي سيد محمد رضا2
 .49الإدارة العامة لتصميـ وتطوير البرامج، مرجع سابؽ، ص.3
 .49، ص.الإدارة العامة لتصميـ وتطوير البرامج، مرجع سابؽ4



 الفصل الثاني                                             الإبداع في الكتابة للصورة التلفزيونية 

 

66 

 

يدؿ عمى صوت الغياب أو الخطر أو القمؽ او الموت او الاحتراـ، وقد يدؿ السكون )السكوت(:
 .1صورة المتحركةالسكوف المفاجئ عمى فكرة أو معنى جديد لمضموف ال

ولمسكوف قيمة جمالية كبيرة إف أحسف استخدامو وتوظيفو دراميا أي أف الصمت يعتبر قوة 
ايجابية، فيو يجعؿ الصورة تعبر عف نفسيا مف خلبؿ البعد المكاني ولغة الأشياء، وأيضًا المحددات 

ريد وىذا ما يزيد الخطاب المكانية المتمثمة في الضوء والموف فيي تجعؿ المشاىد يفسر المشاىد كما ي
 المرئي شاعرية وجمالية.

 توليف التقرير "المونتاج": ثالثا: 
يمي الكتابة توليؼ الصور التمفازية، والاستعانة أحياناً ببعض بالصور لمحديث عف فكرة ما، ثـ 

الصور، والذي يجب ألا يقؿ  التصويت عمى التقرير في غرفة المونتاج التي يعمؿ فييا المونتير مولِّؼ
إبداعاً عف الصحفي؛ لأف لو نظرة أخرى فنية تعينؾ عمى إيصاؿ ما تريد مف ىدؼ التقرير بالشكؿ الفني 
المطموب. والمونتير ىو مخرج آخر في النشرة لا يستمد قوتو فقط مف تجميع المقطات والصور والغرافيؾ 

عمى توليؼ المقطات المتتابعة لخمؽ مجموعة مف العالقات لتصبح تقريراً متكاملب مادياً، بؿ ومف القدرة 
المتشابكة المتصمة بالفكرة، وعالقات أخرى تنشأ عف طوؿ المقطات واستخداـ الصوت والصمت والحركة 
المادية، بحيث لو استخدمت لقطات بعينيا لأمكف توجيو أفكار المشاىديف، وخمؽ تداعي المعاني في 

مؿ مع وحدات وجزئيات فكرية. فالميمة الأساسية لممونتاج تكمف في تحديد أذىانيـ لأف المونتاج يتعا
ملبمح الواقعة وجوىرىا ومعناىا وترتيبيا ضمف السياؽ العاـ للؤحداث وتحديد الصمة بيف البداية والوسط 

أف  إف جودة المونتاج يمكف«2يقوؿ أحد تلبميذ كوليشوؼ الباحث في نظرية السينما والمونتاج:  .والنيائية
توفر الإيقاع السميـ الذي يعتمد عمى طوؿ المقطات، وما تحتويو كؿ لقطة بمفردىا. ىذا الإيقاع ىو وسيمة 

إف العلبقة بيف الصحفي التمفازي والمونتير ىي عالقة  ."لمتأثير في عواطؼ المشاىد لاستثارتيا أو لتيدئتيا
الكممة الفصؿ في نياية الأمر تكوف  تعاوف وتبادؿ أفكار، وليس لأحدىما سيطرة عمى الآخر، مع أف

لمصحفي ولكف ليس بصيغة الأمر الواقع، ولكف بأف يشرح الصحفي لممونتير الفكرة التي يريد إيصاليا مف 
قد يمفت المونتير انتباه الصحفي التمفازي  .خلبؿ اختيار ترتيب محدد لتوليؼ المقطات بالتوافؽ مع الكتابة

                                  

 .256مرجع سابؽ، ص. ،نسمة أحمد بطريؽ1
 .45-38فيصؿ حسف مطر، مرجع سابؽ، ص ص.2
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أ التعاوف لخدمة العممية الإبداعية كميا في التقرير، وفي المقابؿ لا لجزئية ما فاتت الصحفي، مف مبد
ينبغي عمى المونتير أف يتمممؿ إذا ما شدد الصحفي عمى إعادة مشاىدة لقطة ما، فقد تممع في ذىف 
الصحفي جممة مبتكرة أجمؿ وأشد وقعاً، مما يستدعي التعديؿ عمى التقرير المولَّؼ شرط أف يسمح الوقت 

ف مف حؽ الصحفي إدخاؿ التعديؿ عمى تقريره بعد بثو إذا ما تطورت الأحداث، أو وردت صورة بذلؾ؛ لأ
جديدة ميمة لموضوع التقرير؛ لأف  العمؿ الإخباري عمؿ آني لا يتأجؿ، تماماً كرغيؼ الخبز يؤكؿ 

 .ساخناً 
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 المبحث الأول: الصورة التمفزيونية 
حيث الابتكارات والتسويؽ إلى تحويؿ  مفأدت التطورات الكبيرة التي طرأت عمى مجاؿ التمفزيوف       

 .1التمفزيوف إلى أداة أكثر شخصية وأكثر تعددا في أىدافيا وأغراضيا
أصبحت يمثؿ متغيرا اجتماعيا وثقافيا ميما في حياة الشباب ) والمجتمعات (، فيو المصدر  حيث     

 2.الرئيسي لممعمومات والتعمـ وىو أحد عمميات التنشئة الاجتماعية في الوقت الحاضر
و فلب يخموا بيت في العالـ منو إلا ما نذر، وأبمغ وصؼ يوضح التأثير الذي يتركو التمفزيوف ما ذكرت    

 3، إذ وصفت التمفزيوف بأنو يمثؿ عيوف الإنساف وأذنيو.1980الموسوعة الأمريكية في العالـ سنة 
لقد أصبحت الصورة المفتاح السحري لمنظاـ الثقافي الجديد في لغة صامتة تخاطب الحواس ولغة      

عمى حياتنا المعاصرة،  جديدة تعموا كؿ المغات البشرية ويبدو ذلؾ جميًا مف خلبؿ الييمنة التامة لمصورة
فمـ تعد تقدـ عمى أساس المماثمة والمشابية و النسخ بؿ عمى أساس التركيب والتيجئة، ولـ تعد كذلؾ 
ىناؾ صورة وأصؿ بؿ صورة ذات أصوؿ متعددة والعالـ أصبح مجرد صورة نقلًب عف صورة نقلًب عف 

كممة شيئًا فشيئًا حيث نجد أف الأولى صورة، وبالموازاة نجد أف حضارة الصورة جاءت لتزحزح حضارة ال
)الصورة( تجد طريقيا إلى العقؿ بسيولة كبيرة متخطية كؿ الحدود الفاصمة بينما الثانية )الكممة( ليست إلا 
أداة لا تحمؿ أي عنصر شكمي مف عناصر الشيء الذي ترمز إليو في الوقت ذاتو نجد أف فيمنا لمعمـ 

نما مف خلبؿ قراءة الصورة أيضًاليس فقط مف خلبؿ قراءة الكممات و  ، وتمعب الصورة دورًا ميمًا في 4ا 
عيا أماـ المشاىدة لأنيا تحتاج إلى قدر أقؿ مف _الوقت الذي أصبحت فيو القراءة تخسر بعض موا

 5.العمميات الذىنية
يرة، فيي تجمع بيف الرؤية، والصوت، والحركة، والألواف، وليا القدرة عمى تكبير الأشياء الصغ      

وتحريؾ الأشياء الثابتة، ما يجذب انتباه المشاىد، فالصورة تجذب العيوف والكممة المصاحبة ليا تجذب 

                                  

 .16شاكر عبد الحميد، مرجع سابؽ، ص. 1
شكاليات تأثير الصورة التمفزيونية"ياسر خضر البياتي، 2 ، كمية الإعلبـ، 08، العدد مجمة الباحث الإعلبمي، "المجتمع الخميجي وا 

 . 62، ص.2010جامعة بغداد، 
 .34، ص. 2013، العربي لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1، ط الإعلبـ وثقافة التفكيؾماجد فاضؿ الزبوف، 3

, Syntactic theory of visual communication, visual communication images with messageM. Paul, 
4

Belmont, CA: Wadsworth Publishing Company, Chapter 17, 1995, P 13.  
, Media Development, Vol 38, P. 3 .Words and images in the age of technologyHanno H, 

5 
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، يضاؼ إلى ذلؾ عنصر الإبيار الذي تتميز بو الأعماؿ التمفزيونية خصوصا والسمعية البصرية 1سمعو
خاصة في ظؿ التطورات  عموما، حيث تبدو الصورة التي يعرضيا التمفزيوف أجمؿ مف الواقع الحقيقي

المتسارعة التي شيدتيا الصورة، حيث يعتمد البث التمفزيوني الآف عمى الرقمي، الذي يعرض الصورة 
 .2بشكؿ جذاب

 أولا: الخصائص الاتصالية لمصورة التمفزيونية
ة التمفزيوف كما ىو معموـ يعرض عمى شاشتو العالـ والأحداث، وشتى مظاىر الحياة، وىذه الطبيع     

تييئ لو الفرصة لمخاطبة شتى فئات الناس عمى اختلبؼ طبائعيـ واتجاىاتيـ، وذلؾ عف طريؽ لغة 
مشتركة تستفيد مف الصورة والحركة في الاتصاؿ المغوي والإعلبمي، فيو لـ يعتمد عمى الرواية فحسب، 

نما أصبح يعتمد كذلؾ عمى أناس يخاطبوف الجميور مباشرة  .3وا 
بما ليا مف العديد مف الخصائص والمميزات تصبح ذات دلالة وتأثير خاص فالصورة فالصورة التمفزيونية 

 المتحركة تتميز بالآتي:
 :  La Transparenceالشفافية  -1

إف أحسف وأفضؿ تقنية لفيمـ ىي لا ترى، وربط التقنيات المختمفة بإحكاـ بالمقطات، مما يجعميا أكثر      
المتفرج، " وىو يخمؽ لديو الإحساس بالاستمرارية لدرجة أنو لا يمكف لو ملبئمة وأقؿ تميزا لدى الجميور 

أف يدرؾ وجود وحدات متقطعة ومميزة تستمد قيمتيا عمى غرار الوحدات المغوية مف حضورىا أو غيابيا، 
 .4وىذه الوحدات المميزة ىي التي تسمى بالمقطات "

 :Le Réalismeالواقعية  -2
، لقد تحوؿ المشاىدوف مف التعامؿ مع " تمثيلبت 5فيممية الإحساس بالحقيقةيجب أف تعطي الصورة ال    

تمثيلبت " للؤحداث إلى التعامؿ مع " صور " للؤحداث، أصبحت كأنيا ىي الأحداث، فصور اختطاؼ 
طائرة عمى شاشة التمفزيوف تعادؿ عممية اختطاؼ الطائرة ذاتيا، وصورة قتؿ محمد الدرّة تعادؿ عممية 

                                  

 .39ص. ، مرجع سابؽ،ماجد فاضؿ الزبوف1
، دار الوسـ لمنشر والتوزيع، 01، المجمد 02، العدد مجمة الدراسات الإعلبمية الرقمية المعاصرة، "الخوؼ مف الصورة" ،جماؿ العيفة2

 .52 ص.، 2012الجزائر، 
 .218.، ص1989القاىرة، الطبعة الأولى،  ، وسائؿ الإعلبـ لغة الحضارة، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيععبد العزيز شرؼ، 3
 . 136.، صنفس المرجع4
 . 189عبد العزيز شرؼ، مرجع سابؽ، ص. 5
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لقد تحوّؿ المشاىدوف مف التعامؿ مع مجرد تمثيلبت عقمية لمموضوعات والأشخاص  القاتؿ ذاتيا لو،
 .1والأحداث إلى التعامؿ الإدراكي البصري معيا

، فطالما ضحكنا وبكينا 2( " نقتؿ مع القاتؿ ونموت مع الضحية "Pottier.Aفنحف كما يقوؿ بوتي )      
فزيوف فكمما أبدع المرسؿ في تقريب الصورة مف الواقع وتحسرنا وتشجعنا وىزمنا بسبب ما نشاىده في التم

 منحنا الإحساس بالحقيقة ومف ثـ التفاعؿ الوجداني معا.
 :Justesse,  Clarté, Equilibreالدقة ، الوضوح ، التوازن  -3

بما أف توازف الأنساؽ مع دلائؿ الوقؼ المسانية، التي ليا صفة الاعتباطية والاصطناعية، فيرى     
أنو ليس ىناؾ أية ضرورة لوضع تحديد مماثؿ بيف دلائؿ الوقؼ التيبوغرافية والروابط  R.Batailleايريات

البصرية، فالاختيار لواحدة مف ىذه الروابط ليس ليا طابع جبري مثؿ دليؿ الوقؼ، إذ يحتفظ باتاي 
ما كؿ مفردة تستدعي بالتشابو الحقيقي المبسط لمقطة والكممة، وىو يحاوؿ أف يقارب بينيما فيقوؿ: مثم

 3.فكرة، فإف كؿ لقطة تظير فكرة، فالمقطة لا تعد كمجموع بسيط لكف كوحدة مبنية كنتيجة للئنتاج النصي
كما تكتسب سعة إضافية بوجود الصوت المصاحب والمفسر ليا وتتمثؿ سعة الصوت في الصورة 

 المتحركة في الآتي:
 .يزيد الصوت الإحساس بالواقعية 
  المتتابعة مما يؤدي إلى زيادة انتباه المشاىد إلى الصورة.يفسر الصورة 
 و ترقيتو يزيد مف فيـ رسالة الصورة المتحركة ذلؾ لأف تضخيـ الصوت أو تكبيره أ    

 4.الصورة المتحركة ينأو تخفيضو يضيؼ إلى معا
بصر بالدرجة لذا فإف أىـ ما يميز التمفزيوف عف سائر وسائؿ الإعلبـ ىو اعتماده عمى حاسة ال     

الأولى إلى جانب حاسة السمع، وعف طريؽ حاسة البصر يكتسب الإنساف حوالي ثمانية أعشار 

                                  

 . 23د، مرجع سابؽ، ص. شاكر عبد الحمي1
 .49، ص. 2000، ترجمة وجيو سمعاف، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، عالـ التمفزيوف بيف الجماؿ والعنؼاندريو جموكسماف، 2
 .190عبد العزيز شرؼ، مرجع سابؽ، ص. 3
ليبيا،  -الجماىيرية العربية الميبية الاشتراكية العظمى، منشورات الجامعة المفتوحة المعمـ والوسائؿ التعميميةعبد القادر المصراتي، 4

 .466 -461ـ، ص 1993الطبعة الأولى، 
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% عند استخداـ الصورة والصوت في وقت 35معموماتو، كما أف استيعاب المرء لممعمومات يزداد بنسبة 
 .1%55واحد، كما تطوؿ مدة الاحتفاظ بيذه المعمومات عندئذ بنسبة 

إف أبرز صفات التمفزيوف استحواذه عمى مشاىديو وىذه الصفة تممييا الطبيعة المادية وعميو ف     
لمتمفزيوف فيو جياز يسيطر عمى سمع المشاىد وبصره الذي يركز انتباىو صورة متحركة ناطقة متغيرة 

 .2عمى شاشة صغيرة تنتقؿ معو مف مكاف إلى آخر، ولا يكمفو ذلؾ مشقة الخروج مف المنزؿ
باستطاعة التمفزيوف إعطاء وىـ بالمصداقية المطمقة مف خلبؿ تقديـ الصورة السمعية البصرية وىذا      

قاد بدوره إلى نتيجتيف ىامتيف تبدواف متناقضتيف، ولكنيما في الحقيقة مرتبطتاف ببعضيما بشكؿ وثيؽ، إف 
لحياة في شكميا الحي( مف إمكانية مراقبة التطورات والأحداث الواقعية مباشرة وىي تحدث أو تتطور )ا

       شأنيا أف تعطي المشاىد وىمًا بالمشاركة المباشرة مف ناحية، وأف تضعؼ مف أىمية وظيفة الشرح 
 .3أو الوصؼ المغوي، وىو الأسموب التقميدي لمصحافة المكتوبة

عمى شكؿ فالتمفزيوف أحد أىـ وأكمؿ وسائؿ الاتصاؿ حيث تظير الوقائع والأحداث عمى الشاشة      
مشاىد بكؿ ما تضمنتو مف مؤثرات صوتية وكذلؾ إذا ما كاف ذلؾ ضروريًا مف كلبـ وحديث وموسيقى، 
ثـ ىنالؾ قضية الموف، إذا إف نقؿ الأحداث خلبؿ الشاشة ىو أقرب الطرؽ لنقؿ الأصؿ أي لنقؿ الحدث 

 .4الحي
أف يسيطر عمى حاستيف مف أىـ  فيجمع التمفزيوف بيف الصوت والصورة والحركة والموف ويستطيع      

حواس الإنساف وأشدىما اتصالًا بما يجري في نفسو مف أفكار ومشاعر وىما حاستا السمع والبصر، وىو 
إذ ينقؿ إلى المشاىد الأحداث الجارية بكؿ ما فييا مف معاف وانفعالات فإنو يربط بينو وبينيا وىو إذ يقدـ 

ـ أو خارج ىذا المحيط فإنو يوسع نظرتيـ لمحياة بأسموب لممشاىديف معمومات جديدة سواء في محيطي
سيؿ وبطريقة مشوقة، وىو إذ يعرض القضايا الاجتماعية القائمة في المجتمع فإنو يثير الوعي والاحساس 

                                  

 .21.، ص .1987القاىرة، ،  ، دار المعارؼ ، الطبعة الثانية ،التمفزيوف فففوزية فييـ، 1
 .51 -46 ص. ، ص1988القاىرة،  ، ، مكتبة المحبةالتمفزيوف في حياة أطفالناطمعت فكري، 2
 .13ـ، ص 1990دمشؽ، الطبعة الأولى،  -، ترجمة: أديب خضور، دوف دار النشرالصحافة التمفزيونيةبورتيكسي، 3
 .21 .صنفس المرجع، 4
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بيذه القضايا ويوجد دافعًا وحماسًا ورغبة في حميا، وتدؿ الأبحاث العممية عمى أف تأثير التمفزيوف في 
 .1وؽ تأثير وسائؿ الاتصاؿ الجماىيري الأخرىحالة توافره يف

 ثانيا: وظائف الصورة التمفزيونية
إف قياـ الصورة عمى جممة مف المثيرات البصرية والايحاءات الدلالية مع ما تطرحو التكنولوجيا      

ثارة واقناعًا مف ال مثيرات الحديثة مف إمكانيات تزيد الصورة بلبغة يجعؿ خطاب الصورة أكثر تأثيرًا وا 
الدلالية التي يحوييا الخطاب المقروء أو المسموع، فالخطاب المرئي عبر الوسائط المختمفة خاصة 
التمفزيوف ىو الأبمغ تأثيرًا بيف جميع وسائؿ الاتصاؿ الأخرى بشكؿ يجعؿ ثقافة الصورة لا تملؤ عمينا 

ة تمزج بيف نقؿ الواقع الحي واقعنا فقط، بؿ ىي تصنعو بشكؿ متزايد في يسره ونفاذه وشمولو عبر شاش
بصفة مباشرة أو غير مباشرة، وبيف نقؿ واقع مخمؽ مصنوع حاسوبيًا يتـ مزجو بدرجات متفاوتة مع الواقع 
الطبيعي بشكؿ يتعذر فيو التمييز بيف حدود الواقع المعيش والمخمؽ، وىكذا يعتمد التمفزيوف عمى سطوة 

ىا أ، لكف أيضًا وسيمة لمتلبعب بالعقوؿ، فيو يرسؿ ويقر الصورة بشكؿ يجعمو ليس وسيمة لنشر الحقائؽ
 ويفسرىا نيابة عف المتمقي، وىو يوحد المرسؿ والمستقبؿ ويمغي المشاىد التي تتوجو إليو.

وتؤكد البحوث أف الصورة التمفزيونية يمكف أف تجذب الانتباه وتشده بما يعادؿ خمسة أمثاؿ ما يجذبو 
فزيوف أىمية مع الاستخدامات الفنية الأخرى لمصوت والموف الصوت وحده، وىو ما يعطي التم

 ولمصورة التمفزيونية وظائؼ متعددة مف أىميا: 2،والموسيقى
تحدث تمقائيًا بمجرد العرض بمعنى أف برامج التمفزيوف إنما تعرض عف  وظيفة طبيعية: -1

طريؽ الصور، فمف دوف صور مرئية مصورة بكاميرا الكترونية لا يمكف أف يكوف ىناؾ 
عرض تمفزيوني، وفي ىذه الوظيفة لا يراعي في الصورة أكثر مف أف تكوف واضحة شاممة 

 لعناصر الموضوع المطموبة.
ذه الوظيفة لا تحدث تمقائيًا، فيي تصنع وتوظيؼ لخدمة المضموف وليذا فإف وى وظيفة فنية: -2

دورىا الأساسي يكوف عادةً في خدمة النص، كما في الدراما التمفزيونية إذ تصبح إحدى 
 عناصر التعبير الدرامي لتحقيؽ الأثر المطموب.

                                  

 .21.ـ، ص1965القاىرة،  -، دار الفكر العربيالإعلبـ لو تاريخو ومذاىبوعبد المطيؼ حمزة، 1
، مة، مركز دراسات الوحدة العربية، كتاب العرب والعولعولمة الثقافة أـ ثقافة العولمة؟ :العولمة واليوية والثقافةعبد الإلو بمقريز، 2

 .5.ـ، ص1997لبناف، 
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 ء السمعة أو الخدمة.وظيفة جمالية: البعد الجمالي الذي يستفز متعة النظر ويزيد في اشتيا
تستمد الصورة وظيفتيا التوجييية مف مكوناتيا، ومف النسؽ المفظي  وظيفة توجيهية: -3

 والمكتوب المرافؽ والمندمج معيا، فالنسؽ يقوـ بتسييج المعنى وتوحيد قراءة الإعلبف مثلًب.
و يممؾ أيضًا إف النسؽ المرئي يممؾ بعدًا عاطفيًا أكثر مف النسؽ المفظي، وى وظيفة تمثيمية: -4

مقدرة عمى تشخيص الأشياء وتقريبيا مف المتمقي وذلؾ لأف التشخيص يممؾ بعديف: بعد 
اجتماع أي تحديد موقع المشخص في البناء الاجتماعي )مكانة، موقع، أىمية(، وبعد 
أيديولوجي أي تشخيص المعتقدات والقناعات والتصورات بقصد ادماج المتمقي فييا أو دفعة 

 ليتبناىا.
الصورة ىي معطي غير منتيى المعنى بمعنى أنيا لا تبوح بكؿ ما تممكو،  وظيفة ايحائية: -5

فتوحي لممتمقي بجممة مف الايحاءات المرتبطة بمرجعياتو العاطفية والاجتماعية وبلب وعيو، 
 .1ومف ىذه الايحاءات يصوغ المتمقي تأويلبتو ليا

لى تؤمف الصورة معمومات ) بصرية ( حوظيفة توثيقية:  -6 وؿ العالـ، ما يتيح التعرؼ إليو، وا 
، مف زمف إلى آخر لتجعؿ منيا 2بعض جوانبو غير المرئية، وطبيعة ىذه المعمومات تتغير

 وثيقة شاىدة عمى مرحمة تاريخية ما، " وازدادت ىذه الوظيفة مع اختراع 

ع الذي نشيده حمقة تقنيات الصور الآلية، مف الصور الفوتوغرافية إلى الفيديو ومع التطور المتسار 
 .2نشر الصور والذي تشكؿ الإنترنيت أحد أوجييا البارزة اليوـ "

 3،أدت الصور وبشكؿ غير منقطع نوعا ما، ولغاية القرف العشريف، دورا دينياوظيفة دينية:  -7
فالصراع مازاؿ إلى اليوـ بيف المدافعيف عف الأيقونة وعف الرافضيف ليا مف الناحية الدينية، 

المسيحية كما الإسلبـ تجسيد الخالؽ عمى شكؿ صور ما، وظؿ صراع طويؿ  فقد رفضت
داخؿ المسيحية ضد ىذه النزعة إلى غاية  تولي قسطنطيف الحكـ وأصبحت المسيحية الديانة 

                                  

، 28، إصدارات دائرة الثقافة والإعلبـ، سمسمة كتاب الرافد، الأسس والأدوات :التعامؿ مع وسائؿ الاعلبـنصر الديف العياضي، 1
 .85، ص.2006دة، حكومة الشارقة، الامارات العربية المتح

 .219جاؾ أموف، مرجع سابؽ، ص. 2
 .219.، ص نفس المرجع2
 .223.، صنفس المرجع3
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(، في حيف حافظت الديانة الإسلبمية عمى  337-306الرسمية في الإمبراطورية الرومانية ) 
 .1ير الذات الإلييةحظر عبادة الأصناـ، وفكرة تصو 

نتاج اقتصادي وتكنولوجي، وىي وسيمة تواصمية        إف الصورة خطاب ثقافي وفكري وايديولوجي وا 
فعالة ومتعددة الوظائؼ، ويمكننا بواسطتيا الوقوؼ عمى أىمية العالـ البصري في انتاج المعاني وتأسيس 

الديناميات النفسية  القيـ الجمالية والإبقاء عمييا، ومعرفة علبقات القوة داخؿ الثقافة أيًا كانت، وكشؼ
الخاصة بعمميات المشاىدة والتمقي التي تمقى برواسبيا في ىذا المجاؿ، ىكذا يؤسس ىذا الحقؿ المعرفي 
الجديد الخاص بالثقافة البصرية عالمًا خاصًا بو، تناص يمكف مف خلبلو قراءة الصور والأصوات 

خرى ومف خلبليا وكؿ ما يعكس المحظة والتخطيطات والتوصيفات المكانية عبر الوسائط المتنوعة الأ
 .2الراىنة في ميداف الدراسات الثقافية بتعقيداتيا المختمفة

 تأثير الصورة التمفزيونية  ثالثا:
فيي تشكؿ وحدة أساسية مف ،  3لأف الصورة تمثؿ نموذج النسؽ عف طريؽ الرصؼ المقطوي      

رة في عممية الاتصاؿ فيي وحدىا غير كافية وحدات لغة التمفزيوف ورغـ كؿ ما يقاؿ عف أىمية الصو 
لتحقيؽ أغراض أساسية في العممية الاتصالية ولذا فإف ائتلبؼ الصوت والصورة معا كانا عاملب في 
فاعمية الرسالة عبر التمفزيوف، فيصبح لكؿ تشكيؿ سمعي تشكيؿ بصري يعزّزه ويسانده ويقويو أو يشرحو 

وحتى الصمت يمكف أف يعد عنصر توتر فاعؿ في بعض المواقؼ ويفسره فيدعمو مف الناحية الدرامية 
 في الأدوار التي تتطمب ذلؾ.

زاحة الثقافة       إننا نعيش عصر الإعلبـ السمعي البصري القادر عمى الاختراؽ الثقافي والاجتماعي وا 
الساعية إلى صياغة العالـ الإنسانية لتحؿ محميا ثقافة الصورة، تمؾ التي تعد آلية مف آليات ثقافة العولمة 

 .4وتشكيمو عمى أساس تجانسي

                                  

 . 229.جاؾ أموف، مرجع سابؽ، ص1
 .164.، ص ،62، العدد مجمة فصوؿ، شاكر عبد الحميد  :ترجمة ،"دراسة الثقافة العصرية"ايريتروغوؼ، 2
 .90.كاظـ مؤنس، مرجع سابؽ، ص3
، العدد المجمة العربية لعمـ الاجتماع، "أغاني الفيديو كميب وانعكاساتو عمى الحياة اليومية لمشباب المصري"دومة،عالية أحمد أبو 4

 .125.ـ، ص2008الأوؿ، يناير 
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لقد أصبح التمفزيوف بفضؿ اشتغالو بالصورة المؤسسة الثقافية الأفضؿ دوف منازع، والتي تعمؿ عمى       
إنتاج وتوزيع الرموز والقيـ، لما تشتمؿ عميو الصورة التمفزيونية مف خصائص ذكرناىا، فالصورة "ليست 

مادة مكتنزة بالخطابات والرسائؿ والدلالات، إنيا شكؿ يتقدـ لممستيمؾ في قالب مجرد شكؿ بؿ ىي 
جمالي يستوفي الشروط التي تجعمو عمى درجة كبيرة مف الجاذبية والإغراء، وليذا دور في استدرار 
اىتمامو في أفؽ فؾ مقاومتو، ولكف في تضاعيؼ ذلؾ الشكؿ الجذاب، ترقد رسائؿ ثقافية لتنبعث مؤدية 

يفتيا في تطويع المستيمؾ، وىو أىـ وسيط مف بيف جميع وسائؿ الإعلبـ والاتصاؿ الأخرى، لأف وظ
 الصورة فيو ىي الأساس المادي المطمؽ في العممية الاتصالية، وىذه ليا تأثيرًا كبيرًا يمكف إيجازه بالنقاط

 :1التالية
 .ف الصورة تمثؿ نموذج النسؽ عف طريؽ الرصؼ المقطويلأ -
ر أثرًا وأكثر بلبغة ووضوحًا مف حيث المستوى البصري لمتمييز بيف وحداتيا لأنيا أكث -

 .ومضامينيا ومعناىا
 أف ليا القدرة عمى المواءمة فيما بينيا رغـ تنوع محتواىا واختلبؼ حجوميا. -
أف قدرتيا العالية عمى الإيجاز ترقى بيا إلى مستوى عاؿ مف المحدودية الزمنية بمعنى أنيا  -

 فيض مف المعاني في زمف محدد جدًا.تضعنا إزاء 
أنيا ليست نتاج تحرير نزعة فردية كما ىو الأمر في الوسائؿ الاتصالية المقروءة إذ لا  -

ينتجيا فرد واحد، كما أنيا ليست حصرًا عمى المشاىدة الفردية بؿ تتمقاىا مجموعة كبيرة مف 
نما إلى الجموع. فئات الجميور المختمفة، وفي لحظة زمنية واحدة لأنيا لا تتجو  إلى الفرد وا 

إف حضارة الصورة لتبدو في تقاطع مستديـ مع النزعة الفردية مقابؿ تبنييا خيار شرائح  -
الجميور العريض توافقًا مع طبيعتيا الانتشارية، وما يرتبط بيا مف معطيات التسويؽ 

لًب فمسفيًا والاستيلبؾ، والتأثير في الرأي العاـ، حتى يصح القوؿ عنيا بأنيا تظير مي
 .وبراغماتيا بموجب النزعة الاستيلبكية التي ىي قواميا الأساسي

لأف المشيد الحضاري المعاصر قد تحوؿ إلى سمطة اقتصاد السوؽ في إطار ظاىرة العولمة،  -
فجاءت الصورة لتنقؿ الإنساف مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة، وقمصت مساحة العالـ لتجعمو 

                                  

 .90.ص ،مرجع سابؽ كاظـ مؤنس،1
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رة خصوصًا بعد دخوؿ الأنترنت الذي فرض عمى مفيوـ الإقميمية في حدود القرية الصغي
عادة النظر في جياز المفاىيـ والمنطمقات  والقطرية عمى وجو الخصوص وجوب تحديد وا 
النظرية تماشيًا مع السمطة الرمزية التي يحررىا الخطاب الصوري لكونو يحيد الواقع ويقدمو 

 .تفاعلًب انفعاليًا حاضرًا مشترطًا تفاعؿ المتمقي مع شفراتو
وبالإمكاف تحديد التأثيرات المفترضة لثقافة الصورة في السموؾ البشري استنادًا إلى خلبصة ما       

 :1توصمت إليو الدراسات الأكاديمية حوؿ الاتصاؿ الجماىيري فيما يمي
إذ يسيـ الإعلبـ المرئي في احتواء الفرد داخؿ إطار اجتماعي محدد، ويفرض عميو  المؤالفة:

 بمرور الوقت الاستجابة لمتطمباتو.
ويؤدي الإعلبـ بطريقة ما في إنتاج النظاـ الاجتماعي القائـ عف طريؽ  السيطرة الاجتماعية:

 إثارة احتجاجات مستمرة تجاه النظر للؤشياء كما ىي.
وىو ىدؼ غير مباشر مبني عمى فكرة أف الإعلبـ عمومًا والمرئي منو خصوصًا  إعداد الأجندة:

 يحدد النظرات حياؿ الحوادث والموضوعات التي تستحؽ الاىتماـ.
وىي تأثيرات نابعة مف كوف الإعلبـ ممثلًب لجماعة فرعية أو ثقافة فرعية  المخاوف الأخلاقية:

 بوصفيا خطرة أو شاذة.
ث ىذا التبدؿ كنتيجة مباشرة لمتعبئة الفاضحة أو كنتيجة لمتناوب الناجح ويحد لتبدل السموكي:ا

بطريقة تدفع الناس لمتفكير في موضوعات محددة لتييئتيـ لمتصرؼ بحسب أفكارىـ ونظراتيـ 
 الجديدة.

لا خلبؼ عمى أف الصورة لـ تعد ىوية الأشياء فحسب بؿ ىي أيضًا البعد الأيقوني لمواقع الذي يستحيؿ 
الشاشة إلى بؤرة محسوسة ذات قوة جاذبية تستدعي إحساس المشاىد بعد أف تضعو أماـ فيض مف داخؿ 

المضاميف الموجية المنضوية تحت ماىية الصورة ذاتيا، والتي يمعب فييا التركيب المونتاجي والنسؽ 
 خارجيًا الصوري دورا بالغ الخطورة عمى مستوى الخياؿ والإبداع، وىو مظير مف بلبغة الصورة، وشكلبً 

لتمارس تأثيراتيا المباشرة وغير المباشرة القريبة والبعيدة عمى المتمقيف. في  لجمالية وسائؿ الاتصاؿ المرئي

                                  

مؤتمر ثقافة الصورة في  ، بحث مقدـ إلى جامعة فيلبدلفيا ضمفثقافة الصورة: التحدي والاستجابة، وعي الصورةسعد محمد رحيـ، 1
متاح عمى الموقع  ،، الأردف2007إبريؿ  26و 24الفترة ما بيف 
 http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=135961الإلكتروني:

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=135961
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الوقت الذي يحذر فيو الكثير مف الإعلبمييف والمثقفيف مف خطورة الصورة التي انتيكت حقوؽ المشاىديف 
فالصورة صارت دالة عمى الشيء ، ليؼ الكاذببتغييب الإعلبـ الموضوعي والمحايد البعيد عمى التو 

 .ونقيضو، وىي ناسخة لما سبقيا مف الصور ومرشحة لأف تنسخ بصور مقبمة
 : الصورة التمفزيونية بين الحقيقة والتحريف: رابعا

منذ اختراع التصوير الفوتوغرافي في النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر، والعالـ يتقبؿ الصورة       
تقوـ أساسا بتجسيد لحظة مف  وقع بالفعؿ أو كحقيقة واقعة باعتبار أف الصورة لا تكذب، لأنياكأمر قد 

، إلا أف التكنولوجيا الحديثة أعادت النظرة في ىذه المقولة فظيور عدد مف تقنيات التلبعب 1الزمف
عية وتسجؿ الواقع بالصور قد أعادت النظر في علبقة الصورة بالواقع " بؿ زعزعت القناعة بأف الصورة واق

 Gilbert Hollenferوظيرت الحاجة لمبحث عف علبقة الصورة بالحقيقة مف الزاوية الجديدة التي ذكرىا 
والذي يؤكد: بأف الحقيقة لا توجد في الأشياء، لكف في الممفوظات التي تعبر عف الأحكاـ التي نشكميا 

 .2إزاء الأشياء "
المواقؼ الغربية تجاه القضية الفمسطينية، قد تظير الصورة فإذا أخذنا عمى سيبؿ المثاؿ بعض      

الفيممية في إطار المشيد، نيراف، ومدافع وأبنية تيدـ وجرارات تجرؼ الزرع، ونشاىد نساء وأطفالا تصرخ، 
ورجالا يطمقوف الرصاص، وبعض الأحجار، والدبابات الإسرائيمية تحوط المكاف، ىذا المشيد بالرغـ مف 

ئؽ وىو يعمف بالصورة ويشير إلى المعتدي الحقيقي، إلا أف التعميؽ عميو بالكممة، يغير مف إشارتو لمحقا
المسارات العادلة إلى مسارات أخرى ليا مغرضة لمتأثير المباشر وغير المباشر عمى الرأي العاـ الدولي، 

ت الإسرائيمية، إلا أف وىذا الحالة يكوف التعميؽ بالكممة عمى النحو التالي: " وبالرغـ مف حيادية القوا
المعتدي الفمسطيني يواصؿ تيديده للؤمف والاستقرار لمفرد والجماعة في المنطقة "، ثـ يأتي المشيد التالي 
مثلب بداخؿ الكنيست الإسرائيمي، وتواصؿ الكممة تعميقيا " ويناقش الكنيست الإسرائيمي أسموبا جديدا 

، وىنا رغـ حقيقة الصورة ونقميا لمواقع إلا أف 3متكررة ..."لحماية الأراضي في الدولة مف الاعتداءات ال
ف كانت الصورة واقعية، كما أف التحريؼ    التعميؽ المصاحب لمصورة يحرّؼ سياقيا ودلالاتيا الحقيقية وا 

                                  

 .57.جماؿ العيفة، مرجع سابؽ، ص1
، تونس، 1، العدد مجمة اتحاد الإذاعات العربية، "الصورة في وسائؿ الإعلبـ العربية: بيف البصر والبصيرة" ،ياضينصر الديف الع2

 .77.، ص2006
 .446.نسمة البطريؽ، مرجع سابؽ، ص3
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أيضا يطاؿ الصورة مف ناحية تركيبيا " فلب يمكف أف تعتمد عمى أمانة آلة التصوير لأنيا لا تستطيع      
ؾ بيف أيدينا نتاجا أصيلب مف دوف تدخؿ الإنساف فيو، وبالتالي فإف النموذج الذي نراه عمى الشاشة أف تتر 

ميما بمغ مف الدقة فسيكوف مختمفا بالضرورة عف الحقيقة التي تشكؿ بناءا متواصلب ومستمرا في الزماف 
مرغوبة عمى الصورة ومدى والمكاف، ذلؾ لأنو توجد عدة تقنيات حديثة ليا تأثيراتيا المرغوبة وغير ال

 واقعيتيا أو تحريفيا وىي: 
 : Photomontageعممية الفوتومونتاج -1

وىي أخطر عمميات تغيير ملبمح الصورة، وتقوـ عمى الحذؼ أو بالإضافة أو التركيب أو كلبىما      
، فقد قامت 1معا، وقد تكوف حسنة النية وتيدؼ مجرد تقديـ مشيد معبر، وقد تيدؼ إلى تشويو صورة ما "

إحدى قنوات التمفزيوف السويسري بصب سائؿ أحمر الموف، لنقؿ الحادث الإرىابي الذي تعرض لو السياح 
؟ ىؿ يدرؾ رىانات التلبعب  1997نوفمبر  17السويسريوف في قصور مصر في نشرتيا المتمفزة يوـ 

لتصوير منظر الدـ السائؿ في بمشاعر المشاىديف إلى درجة أف ىذه الفتاة لـ تتمكف مف مقاومة شييتيا 
ف كاف ىذا الدـ وىميا ؟  2مكاف الحدث، وحتى وا 

 : Groppingعممية الاقتطاع من أجزاء الصورة  -2
وىي عممية أساسية في معالجة الصورة تتـ عمى مراحؿ بعضيا يقوـ بو المصور عند تحديد جزء      

ور، حيث استبعاد جزء مف الفيمـ أو اقتطاعو معيف مف المشيد لمتركيز عميو كما قد تتـ بعد التقاط الص
 ، وعادة ما تتـ أثناء تصوير أفلبـ ومسمسلبت أو برامج تمفزيونية.3رقميا وتحديد أحجاميا ومساحتيا

 التمفزيون:  الإضاءة و -3
مف بيف المعالجات الرقمية المتعمقة بالتمويف والإضاءة ما يعرؼ بالتعتيـ أو تفتيح بعض مناطؽ        

ح، وىما عمميتاف الصورة، والتعتيـ يعمؿ عمى زيادة المناطؽ الداكنة أو المظممة في الصورة، وعكسو التفتي
الأمريكية بنشر صورة الزوجيف  News Weekقامت صحيفة  1997ففي ديسمبر مف سنة  4فمنفصمتا

ت مسحة جمالية بوبي وكيني مكوغي مف ولاية دايوا المذيف رزقا بسبعة مواليد دفعة واحدة لقد أدخم

                                  

 .83.جامعة فيلبديمفيا، مرجع سابؽ، ص1
 .78.نصر الديف العياضي، مرجع سابؽ، ص2
 .83.جامعة فيلبديمفيا، مرجع سابؽ، ص3
 .84.، ص نفس المرجع4
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لمزوجة، بعد أف قررت بأف سواد أسنانيا، وتباعدىا يفقد الصورة جماليا، فبيّضت الأسناف ورصفتيا بشكؿ 
 ، وىذا عف طريؽ عممية الإضاءة والتمويف. 1أنيؽ بفضؿ كبسة بالكمبيوتر

 :Re-enactmentsاصطناع الأحداث  -4
حداث مصورة لا تمت لمواقع بصمة، مف خلبؿ أحيانا ما تقوـ بعض وسائؿ الإعلبـ باصطناع أ      

تجميع بعض العناصر مع بعضيا أو تحريؾ بعضيا، وأحيانا ما تقوـ صور تـ التقاطيا في أماكف مختمفة 
 وتوقيتات مختمفة وتقديميا عمى أنيا تمثؿ وقائع حدثت في توقيت حديث...الخ. 

والذي أثار دىشة المشاىديف  1994نة ( الذي أنتج س Forrest Gumpففي فيمـ فورست غامب )       
 – 1913( بالرئيس الأمريكي نيكسوف )  Tom Hanksحيث التقى بطؿ الفيمـ الممثؿ توـ ىانكس ) 

1994 Richard Nixon  ( وكيندي )1963 – 1917 John Kennedy  بفضؿ الخدع السينمائية ،)
أحداث جديدة يعتقد المشاىد أف ما ودمج البطؿ في لقطات أرشيفية، بطريقة مبدعة أدت إلى اصطناع 

 يراه مشاىد حقيقية لولا موت الشخصيات التي لاقاىا البطؿ قبؿ تصوير الفيمـ. 
 أداة الاستنساخ:  -5

وىي أداة تقوـ باستبداؿ جزء مف الصورة بمناطؽ أخرى مف ذات الصورة ذاتيا، متجاوزة مجرد       
رة، وفكرة الأداء تقوـ عمى تكرار جزء مف الصورة في إصلبح بعض العيوب إلى استنساخ أجزاء مف الصو 

 .2مناطؽ أخرى داخؿ نفس الصورة
وىذه التقنية تستخدـ عادة في الأفلبـ التاريخية، حيث يتـ نسخ صور مف الجيوش عمى مد بصر       

وىو مقتبس  2004( الذي أنتج سنة  Troyالصورة حتى تبدوا الجيوش عظيمة، كما في فيمـ طروادة ) 
مف ممحمة ىوميروس الإلياذة والتي تحكي قصة حصار طروادة، ويضـ الفيمـ عددا كبيرا مف الممثميف، 

ألؼ  50حيث استخدـ المخرج الاستنتاج لتبييف عظمة الجيش الذي يحاصر ىذه المدينة والذي قوامو 
( لجأ المخرج جندي تـ نقميـ بألؼ سفينة، ولاستحالة وضع المشيد في إطاره الحقيقي ) أو الأسطوري 

 ليذه الخدعة.

 

 
                                  

 .78.نصر الديف العياضي، مرجع سابؽ، ص1
 .85جامعة فيلبديمفيا، مرجع سابؽ، ص.2
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 قدرات الصورة ) البصري أو السمعي (:  -6
إف التطور اليائؿ الذي عرفو مجاؿ السمعي البصري والذي يصور العالـ بيف أيدينا بشكؿ مبير قد       

يتجاوز الواقع أحيانا، لقوة الصورة وما يصاحبيا مف آليات لإقناع المشاىد بالرسالة يجعمنا نتوافؽ مع آبؿ 
ا كؿ السمطات، إلى جانس حيث صرح إنو " عصر الصورة "، ىذا العصر الذي يمجد الصورة ويعطي لي

حد القدرة عمى طمس الصوت ) المغة (، وىنا نجد أنفسنا نتساءؿ عف العلبقة بيف الصورة والمغة 
)الصوت(، ىؿ ما يعرض عمى التمفزيوف ىو نص أـ صورة ؟ أـ ىو صورة لنص ؟ أـ أف الصورة ىي 

 كلبىما ؟
قافة البصرية، فالأوؿ يمثمو أصحاب ثمة موقفاف متعارضاف دائما ما يصادفيما الدارس لحقؿ الث      

وىـ يروف أف الوسائط البصرية غدت وسيمة الاتصاؿ الرئيسية في الثقافة  Iconophilesالنزعة الأيقونية
المعاصرة، وقد ترتب عف ىذا تراجع دور المغة بوصفيا أداة التواصؿ التي ظمت سيطرة طواؿ المراحؿ 

 1التي سبقت القرف العشريف.
وؿ كبير في ثقافة الصورة حسب عبد الله الغدامي يجعميا تختمؼ حتى عف الكممة المكتوبة، وىذا تح      

ف كانت الكتابة رسوما أو  حيث في حالة الكتابة تظؿ الكممات عمى صفحات خرساء ولا حراؾ ليا، وا 
، وتشدد ىذه المقاربات خصوصا عمى أىمية قدرة الصورة عمى أف 2صورا لكممات مدونة عف المنطوؽ

تجعمنا في حضرة ظاىرة ما، فيي ترى فييا وسيمة تعبير مباشرة عف الواقع، نحرؾ حياتنا النفسية وفؽ 
، وباعتبار أف الصورة ىي أولا مجاؿ مفتوح " لمنطمؽ الحس " ثـ تأويؿ 3طرؽ خاصة، مستقمة عف المغة

يقة تختمؼ عف المعنى لممرئي، تصبح " الوظيفة الأيقونية " طريقة مختمفة تماما لصنع المعنى، وىي طر 
المغوي كؿ الاختلبؼ، ىذا المعنى يستعصى أحيانا عف المغة ىو نفسو شرط لاستخداـ المغة لمحديث عف 

، ومف الفنانيف والدارسيف مف لا يكؼ عف القوؿ بأف الصورة لا تعبر عف شيء ما، ولا تعني شيئا 4الصورة
 عادىا، وىـ يريدوف بذلؾ إقصاء سمطاف الفكرة عمى ما غير نفسيا، ولا تحيؿ إلا إلى موادىا وألوانيا وأب

                                  

، 2017جامعة عباس لغرور، جانفي  ،04، العدد مجمة فتوحات، "الثقافة البصرية بوصفيا مجالا معرفيا بينيا" ،مصطفى بدر الديف1
 .212.ص

 .27.عبد الله الغدامي، مرجع سابؽ، ص2
 .341.جاؾ أموف، مرجع سابؽ، ص3
 .232.، ص2003، الييئة المصرية العامة لمكتاب، سنة 62العدد  ،مجمة فصوؿ، "النص والصورة "ي،كاميميا صبيح4
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الصورة، وأف الصورة ولو كانت محض فكرة لكاف الكلبـ المباشر عنيا أو الكتابة عوض عف رسـ 
 Lewis Wickeshineلذلؾ كاف المصور التوثيقي والباحث الاجتماعي لويس ىايف 1الموحات والجداريات

ح، يرفؽ دائما صوره بالكممات التالية: لو استعطت أف أعبر الذي استخدـ عدسة التصوير كأداة للئصلب
، ويضيؼ محمد العبد أف: " كؿ شيء يريد بطريقتو أف يتحوؿ إلى 2بالكممات عما أريد لما حممت الكاميرا

 André"، ويضيؼ اندريو جموكسماف 3صور، حتى المغة تجعؿ مف الأصوات والحروؼ صورا

Glucksmann ف كاف يعد عنصرا مف أنو لا يمكف لمحديث أ ف يأخذ المكانة التي تحتميا الصورة، وا 
، في المقابؿ ىذا الموقؼ ىناؾ موقؼ أعداد 4العناصر البالغة الأىمية في العالـ الذي يصفو التمفزيوف

أو معارضو ثقافة الجماىير، الذيف لا ينكروف دور الصورة وأىميتيا في الثقافة  Iconophobesالأيقونة 
نيـ مع ذلؾ يروف مفيوـ الصورة مضمؿ لأنو مف الاتساع بحيث يكوف حاضرا في كافة المعاصرة، لك

 5أشكاؿ التواصؿ.
فيـ يؤكدوف عمى دور المغة كأداة رئيسية وأساسية في عممية التواصؿ، فالمغة لا تحتاج إلى صورة       

المغوية فيـ يؤكدوف أنو وىي كفيمة بإيصاؿ المعنى إلى المتمقي وىذا " الرأي يتزعمو أصحاب النظريات 
"  Susan Sontagبدوف لغة لا يمكف قراءة الصور، حيث تقوؿ الباحثة والناقدة الأمريكية سوزاف سونتاغ

الذي يسرد وحده فقط مف يجعمنا نفيـ "، كما ترى أف ىناؾ عقبتيف تحولاف دوف اعتبار الصورة لغة، 
ف كاف لمصورة شكؿ الصورة ليس ليا معنى لفظي، وليس فييا معجـ أو تركيب  يعطي معنى نحويا، وا 

 6وعرؼ وقواعد.
دراجيا ضمف        بينما جاء موقؼ آخر يرى أف الإعلبـ المرئي سيطر عمى النشاطات المفظية وا 

الصورة، الأمر الذي دفع بعضيـ إلى إعادة تحوير لمفيوـ النص عمى ضوء المستجدات الراىنة فرأى أنو 
ات المدونة عمى صفحة ما بؿ يمكف أف يكوف فيمما أو تسجيلب عمى لـ يعد النص مجموع تمؾ العلبم

                                  

 .340.الصورة والثقافة والتواصؿ، مرجع سابؽ، ص، محمد العبد1
 .69.ناصر عبد الجبار، مرجع سباؽ، ص2
 .134.مرجع سابؽ، ص، والتواصؿالعبد، الصورة والثقافة محمد 3
 .110.اندريو جموكسماف، مرجع سابؽ، ص4
 .212.مصطفى بدر الديف، مرجع سابؽ، ص5
 .70.ناصر عبد الجبار، مرجع سابؽ، ص6
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، وىذا يحيمنا إلى أف الصورة ىي عبارة عف نص تـ ترجمتو إلى واقع تمثيمي 1شريط ممغنط أو برمجيات
عبر الكاميرا يبدو في شكؿ متحرؾ لو لغتو الخاصة وقواعده التي ينطمؽ منيا، فالبرامج والأفلبـ 

( Metzمكتوبة وىذا ما أشار إليو ميتز )ـ المتحركة...الخ ما ىي إلا ترجمة نصوص والمسمسلبت والرسو 
حيث ذكر أف مجموعة مف الخطابات البصرية التي نجدىا عادة " بصرية " وىي في الحقيقة نصوص 

   ، أو ما يحدث عادة في نشرات الأخبار 2مختمفة مف ذلؾ مثلب: السينما الناطقة والصور المرفقة بالكتابة
 أو عند عرض بعض الأفلبـ المترجمة.

ويضيؼ أف التعارض القوي بيف البصري والمغوي اختزالي جدا لأنو ييمؿ كؿ الدلالات التي ليست       
، ويؤكد أف التفكير في الصورة ىو غالب الأحياف إنتاج لا لمصورة بؿ 3إنسانية محضة ولا بصرية محضة

تقيـ مع باقي المغات علبقات نسقية متعددة ومعقدة ولا أىمية لمغة )الكممات(، كما أف المغات البصرية 
لإقامة تعارض ما بيف الخطابيف المغوي والبصري كقطبيف كبيريف يحضّ كؿ واحد منيما بالتماسؾ 

 Gene Vive Jacquinot، وىذا ما أكدت عميو الباحثة جوف فيؼ 4والتجانس في غياب رابط بينيما
 5.رة ( طريقتاف لمتعبير مكممتيف لنفس الوظيفة العلبمتيةحيث ذكرت أنيما ) المغة والصو 

وأضاؼ رولاف بارث أف اجتماع كلبىما ) الصورة والمغة ( في خطاب واحد سوؼ يؤدي إلى وظيفة     
(، فالأولى حسب بارث تتسـ بالتعدد الدلالي، أي أنيا تقدـ  Relais)  6( والتدعيـ Ancrageالترسيخ ) 

ف المدلولات لا ينتفي إلا بعضيا وييمؿ البعض الآخر، ومف ثـ فإف النص المفظي لممشاىد عددا كبيرا م
يوجو إدراؾ المتمقي ويقود قراءتو لمصورة، أما التدعيـ فحيف يقوـ النص المغوي بإضافة دلالات جديدة 

، في حيف لمصورة، فطغياف التدعيـ عمى الترسيخ معناه أف المتمقي ممزـ بمعرفة المساف لإدراؾ نحو الرسالة
أف طغياف الترسيخ معناه أف الممفوظ قائـ عمى الحشو، وأف جيؿ المتمقي بالمغة قد لا يحرمو مف استيعاب 

 .7دلالة الصورة

                                  

، الممتقى الدولي الخامس " السيمياء والنص الأدبي "، جامعة محمد خيضر، العلبقة الأيقونية والتواصؿ الإشياري ،محمد خايف1
 بسكرة.

 .225.ص مرجع سابؽ،  ،محمد غرافي2
 .225.نفس المرجع، ص3
 .337.صمرجع سابؽ،  ،سامية عواج4
 .167.، ص2014، 02،مجمد 16، العدد المجمة الجامعية، "مدخؿ إلى مفيوـ سيميائية الصورة" ،إبراىيـ محمد سمماف5

6
R.Barthes, Rhétorique de l’mage, l’obv&l’obtus Essais critiques, 3 édition du seuil, 1998, P .31. 

 .216 – 215 ص.مصطفى بدر الديف، مرجع سابؽ، ص 7
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تأسيسا عمى ما سبؽ نجد أفّ العلبقة بيف الصورة والكممة تكاممية فعمى الرغـ مف طغياف الصورة وامتلبكيا 
لا أنيا بحاجة إلى المغة لكي يصؿ المعنى صحيحا غير مشوش الإمكانيات لتوصيؿ المعنى إلى المتمقي إ

فمو قطعنا الصوت مثلب عمى أي برنامج تمفزيوني فمف يكوف لمصورة أية معنى في غياب لغة تدعـ 
الصورة وتقربيا لممشاىد، كما أف دلالة الصورة مرتبطة أيضا بعنصر ميـ جدا وىو السياؽ الذي توضح 

يف المتمقي والصورة وما يعرفو المتمقي حوؿ الظروؼ الأخرى المحيطة بالحدث، فيو، وىي نتيجة لممقارنة ب
ففي دراسة لو حوؿ ثقافة الصورة توصؿ السويدي لارس فيمؾ، إلى أف الفرؽ بيف صورة وأخرى لا يمكف 

نما في السياؽ، وتنقسـ سياقات التمقي إلى عدة أنواع:   في الصورة أو لغة الصورة وا 
: وتنبع الحالتاف مف موقع التمقي السطحي الذي لا يستند إلى ي أو النّفور الفطريالاندهاش الفطر  -1

 أي عمؽ معرفي، أو مف ذائقة فطرية لا تسند إلى ثقافة بصرية. 
مف خلبؿ السياؽ الذي يجد فضاءه في ذاكرة وثقافة المتمقي، ومف : التفاعل البصري مع العمل الفني -2

 .1مرئيةخلبلو يتـ فؾ رموز الصورة اللب
لقد أعطى لارس فيمؾ دورا كبيرا لممتمقي الذي يرجع لو الفضؿ في فؾ رموز الرسالة بغض النظر      

عنيا أو المغة المصاحبة ليا، فالخمفية الثقافية أو مرجعية المشاىد ىي الحاسمة بيف الموقفيف لأف الصورة 
ما ينقؿ إليو سيكوف وفؽ سياقات التمقي فيو أو المغة إذا لـ تراعي طبيعة الجميور المتمقي فإف تفاعمو مع 

إما سيندىش أو ينفر مما يشاىد بشكؿ سطحي دوف التعمؽ في تحميؿ ما يقدـ إليو، فيو يحكـ عمى 
الدلالة التعيينية أما الدلالة الضمنية والتي تتناوؿ المحتوى أو الرسالة فإف ثقافتو البصرية ومرجعيتو 

 عمى أخرى. الثقافية ىي مف يحدد أفضمية صورة
 سادسا: الصورة وتغطية الأخبار

سبؽ وأشرنا بصورة عابرة إلى أىمية الصورة التمفزيونية وارتباطيا الوثيؽ بالخبر والتغطية الخبرية،     
حاجة ميمة مف حاجات المتمقي إلا وىي حاجة المشاركة  إشباعتيدؼ أساسًا إلى  –أي الصورة  –فيي 

 مشاىدة ورؤية ما يجري مف حولو.في الحدث عمى الأقؿ عف طريؽ ال
ومف طبيعة الإنساف أنو يثؽ بما يراه أكثر مف ثقتو بما يسمع أو يروي لو، والصورة التمفزيونية عمومًا      

والحية المنقولة مباشرة مف مياديف الحدث ىي الأجدر والأفضؿ في إشباع تمؾ الحاجة حتى إذا ما 

                                  

 .120، ص.2017، مؤسسة الرحاب، بيروت 1، ط السطح والأعماؽ :الثقافة وتجمياتياي ناصر كنانة، عم1
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، فالجميور يميؿ عادةً إلى تصديؽ الرسائؿ غير المفظية، تناقضت الرسالتاف المفظية وغير المفظية
 فالكاميرا تسمح لممشاىد أف يقرأ إشارات في الشخصية أكثر مف كمماتيا.

علبوة عمى ذلؾ فإف ىناؾ مف يرى أف عمى الصورة التمفزيونية وحضارة الصورة، ميمة ترقية ثقافة      
 .المشاىد متوسط الثقافة وتثقيؼ المشاىد الأمي

ومف ىذيف المنظوريف فقد أصبحت الصورة التمفزيونية المباشرة والممونة المتحركة عالية الجودة أحد     
المعاصر، فالصورة أصبحت سمطة السمطات بغير منافس، فكؿ مستويات وأشكاؿ  الإعلبـأىـ أركاف 

ورة، الأمر الذي يفسر السمطة المائية منيا والرمزية باتت غير قادرة عمى الاستغناء عف سمطة وسطوة الص
 .1الاىتماـ بالإعلبـ والتحكـ فيو في مختمؼ دوؿ العالـ فلب وجود اليوـ لإعلبـ خارج نطاؽ الصورة

وفي المقابؿ ىناؾ انتقادات جدية عدة توجو الى الدور السمبي لمصورة التمفزيونية كونيا أصبحت أحد     
طية لدى غالبية المشاىديف مف خلبؿ تأثيرىا أخطر وسائؿ غسؿ الدماغ وصناعة الصورة الذىنية النم

المباشر في عواطؼ ومشاعر المتمقي. فتتوجو الصورة التمفزيونية أساسًا إلى الوجداف والعواطؼ 
 والانفعالات وتؤثر في مخيمة وفكر ثـ في سموؾ المتمقي.

عة لإعادة إنتاج إف ما يشاىده المتمقي مف صور تعرض عمى شاشة التمفزيوف، تتحوؿ عنده إلى ذري     
معرفة مسبقة وترسيخ صور ذىنية، نمطية مغروسة ومخزونة في ذاكرتو. فالحدود بيف الواقع والخياؿ قد 
تلبشى مف خلبؿ الصور التمفزيونية والابتكارات التكنولوجية لإنتاجيا، فمـ تعد الصورة التمفزيونية مجرد 

 أو بديؿ الواقع.صورة أو انعكاس لمواقع، بؿ أصبحت ىي الواقع البديؿ، 
ويحضرني مقولة المفكر الفرنسي )ريجيسدوبريو( حيث قاؿ في مناسبة ما: "ما ليس لو صورة ليس لو      

واقع"، فالصورة التمفزيونية غزت ومنذ بداية نشأتيا مؤسسات التنشئة والضبط الاجتماعي الأساسية، الأسرة 
التلبميذ وطمبة المدارس وقتًا أماـ التمفزيوف أكثر أولًا ومف ثـ المدرسة، ففي كثير مف المجتمعات يقضي 

 .2بكثير مما يقضونو عمى مقاعد الدراسة
إف سمطة الصورة تكمف في مضمونيا الدلالي وفي قدرتيا الاتصالية، أي في مضموف الرسالة التي      

شكالياتحمميا وتوجييا، فمف المعموـ إف أساليب الإقناع    الترويج لصالح فكرة كوسيمة لمتسويؽ السياسي و  وا 

                                  

، 2018كردستاف، ، لممكتبات العامة مديرية العامة، الالمادة الخبرية إنتاجالمراسؿ التمفزيوني والعوامؿ المؤثرة في بو ىات حسيب، 1
 .94.ص

 . 94.ص ،نفس المرجع2
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ما أو ضدىا، قد تطورت وتنوعت بحيث بات مف المؤكد أف الصورة التمفزيونية لـ تعد تقدـ الواقع الفعمي 
بؿ ىي تصنع وتقدـ واقعة تمفزيونية مشحونة ومغمفة بمبادئ ومصالح ايديولوجية وسياسية واقتصادية 

لحقيقي الفعمي مف منظور معيف ولخدمة مصالح معينة مف خلبؿ عممية انتقاء عناصر محددة مف الواقع ا
 .1معينة وبقدر كبير مف الدقة والميارة

نحف نرى إف الخطورة الأساسية لمصورة التمفزيونية المصاحبة لمتغطية الخبرية تكمف في تموينيا بموف       
عنؼ واليياج الجماىيري فغالبًا ما تجد الصورة المزيفة لمواقع تروج لم والحزبيةالمنافع والمصالح السياسية 

وتضخيـ الحالات الفردية بحيث تبدو وكأنيا ىي الأساس والقاعدة وتمويف المشيد العاـ بموف السواد 
وتسميط الأضواء عمى المطالب الشعبوية غير الواقعية فتؤدي الى شيوع الفوضى وعدـ الاستقرار 

 الاجتماعي.
ييا )بشرط ضماف الربح المادي( لمترويج للبنحراؼ كما واف الصورة التجارية الربحية لا مانع لد    

الجنسي والإدماف عمى المخدرات وأساليب السطو وسرقة البيوت والمحاؿ وانتياؾ الحرمات والتشجيع عمى 
الجريمة وتقبؿ اليابط والقبيح مف السموؾ الفردي والجماعي مف خلبؿ نمذجة الأشقياء والخارجيف عمى 

تسويؽ السموؾ والتفكير الاستيلبكييف وتسطيح الثقافة وابتذاؿ العموـ والفنوف القانوف والآداب العامة، و 
 والآداب كؿ ذلؾ بحجة إف الجميور يريد ذلؾ.

والحقيقة ىي أف بعض المؤسسات الإعلبمية والسينمائية ىي التي بدأت بالمعب عمى ذقوف الناس       
ثارة غرائزىـ الدفينة  برازىاوا  معيا كأنيا أمر طبيعي لا ضرر منو حتى تحولت تمؾ إلى السطح والتعامؿ  وا 

الغرائز الحيوانية إلى نوع مف الحاجة المزيفة صانعة واقعًا فرديًا واجتماعيًا مزيفًا مقموبًا رأسًا عمى عقب 
واقعًا يتـ فيو قبوؿ الانحراؼ والجريمة بشتى أنواعيا وكأنيا سموؾ طبيعي، وىي بذلؾ تنتيؾ حؽ المتمقي 

نسانياتزف موضوعي ومسئوؿ أخلبقيًا في إعلبـ م إعلبـ يحترـ إنسانية المتمقي، ويزوده بمادة ثقافية  وا 
 .2مصورة عالية الجودة ليس فقط تقنيًا بؿ مضمونًا وأسموبًا أيضًا

فالعلبقة ما بيف صورة الحضارة وحضارة الصورة لابد مف أف تكوف متوازنة وتكاممية، فلب حضارة       
ولا صورة حقيقية بدوف حضارة، فالصورة الحقيقية المتحضرة ىي التي بمقدورىا أف  حقيقية بدوف صورة

  تخمؽ مجتمعًا يتقبؿ حضارة الصورة ولكف الواقع شيء والأمنيات الطيبة شيء آخر تمامًا، فالتمفزيوف ومنذ 
                                  

 .95ص. مرجع سابؽ، بو ىات حسيب،1
 .96.97ص. صنفس المرجع، 2
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ريعة بالإضافة عقود وحتى أيامنا ىذه بات وسيمة تسيـ في نقؿ ثقافة ىشة قواميا المعمومات والأفكار الس
إلى أنيا تقدف ثقافة جاىزة عف طريؽ الصورة وبالتالي فيي لا تتطمب إعمالًا لمعمميات العقمية الراقية 
كالتفكير إلا في حدود ضيقة كما أف تكرار مشاىد العنؼ في التمفزيوف قد تقود إلى تبمد المشاعر 

 .1والأحاسيس والنظر إلى الأساليب العنيفة وكأنيا أمور مألوفة
وعمى الرغـ مف كؿ ىذه الانتقادات تبقي الصورة التمفزيونية مف أحسف الوسائؿ المقنعة فيي لغة       

عالمية تفيميا كؿ الشعوب وىي التي تمنح أفضؿ قيمة لمبرامج الإخبارية، فالرؤية ىي أساس الإقناع 
ف  % مف معارؼ الإنساف المعاصر تأتي عف طريؽ حاستي السمع والبصر98خاصة وأف  % مف 90وا 

 .2ىذه المعرفة تأتي عف طريؽ الرؤية أي عف طريؽ التعامؿ السميـ مع الصورة وحضارة الصورة
إف لكؿ وسيمة إعلبمية تقنيات خاصة بيا، وىي تفرض عمى وسيمتيا خصائص مميزة لمغتيا       

المقطات التمفزيونية الإعلبمية، فالصورة ىي العنصر الأساس في لغة التمفزيوف الإعلبمية ولكؿ نقطة مف 
مدلوليا ومعناىا واستخداماتيا الخاصة في حيف تعد الكممة المنطوقة مكملًب ومتممًا ليا وذلؾ بعكس ما 
نجده في الصحافة الورقية أو حتى الإلكترونية إذ الدور الأساس منوط بالكممة بينما الصورة تمعب دور 

 التوضيح والتوكيد والتوثيؽ.

مثؿ لمصورة وتوظيفيا يفترض معرفة جيدة بمجموعة مف التقنيات والرموز التي إف الاستخداـ الأ     
المستقبميف، ويشترط في تمؾ  إلىتمكف القائـ بالاتصاؿ مف إيصاؿ مقاصد رسالتو المعمنة وغير المعمنة 

الرموز والشفرات أف تكوف مشتركة ما بيف المرسؿ والمستقبؿ ما يضمف فكيا وفيميا ونظرًا لوجود سوؽ 
عالمية لمصورة التمفزيونية فاف الإشارات التي يقدميا التمفزيوف الأفكار والأشخاص نمطية ومجردة 

 .3عمى ىذا النحو مف التبسيط لمواقع ارىاأفكالجماىير التي تشكمت  أوسعومسطحة حتى تدركيا 

                                  

المنتدى الإعلبمي  الفضائيات الناطقة بالعربية وتأثيراتيا الاجتماعية والنفسية المحتممة في الطفولة الخميجية،ىادي نعماف الييتي، 1
 .15.، ص2002شباط  13 – 11الخميجي حوؿ التمفزيوف، الدوحة 

 .55.، ص1999الرياض، ، ، دوف دار النشر، فضائيات والاتصالات الحديثةؿ  حسافآمحسف الشيخ 2
 .29ص.ايروفنسكي، مرجع سابؽ، 3
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إف محطات التمفزيوف في العالـ وفي الإقميـ تمجأ إلى توظيؼ الصورة في تغطياتيا الخبرية في خدمة      
سياساتيا ومصالحيا مف خلبؿ أنواع ومستويات عدة للئشارات والشفرات والرموز غير المفظية، ومف 

 :1أىميا وأبرزىا
ضافة المؤثرات شفرات خاصة بالتمف -1 زيوف مثؿ نوع وحجـ المقطة ومدتيا وزاوية التصوير وا 

 الصوتية والضوئية ليا في المونتاج... الخ.
شفرات مكانية )زمانية/مكانية( ليا دلالاتيا في المخيمة الجمعية لمجميور المستيدؼ أي  -2

 توظيؼ عنصري المكاف والزماف في غير محمييما خدمة ليدؼ مبيف أو غرض دفيف.
فرات لغة الجسد وتتضمف كؿ ما يبدو عمى ملبمح الوجو وحركات العيوف والأيدي مف ش -3

إضافة إلى طبقة الصوت وحدة نبرتو وأسموب  Body languageإشارات وحركات تعرؼ بػ 
 الضحؾ.. الخ.

شفرات مرافقة مف قبيؿ الإكسسوارات والملببس وألوانيا وطريقة الميكاب وطراز الأثاث  -4
 وتصميمو.. الخ.وىندسة المعمار 

عممًا بأف ىذه الشفرات وغيرىا إف وجدت تعمؿ ضمف سياقات اجتماعية وسيكولوجية مترابطة لتشكؿ 
رحمة أو مراحؿ عدة مف الإطار العاـ لممنظومة الثقافية المغوية المفظية وغير المفظية لممجتمع خلبؿ م

 ريخية.امسيرتو الت
 أما عف أنماط وصيغ الأخبار:

ىا المذيع ولكؿ نمط مف ىذه الأنماط ميمة تحريرية مختمفة، تقسـ أة تظير عمى الشاشة يقر أخبار كثير ثمة 
 المادة الإخبارية إلى عدة أنواع:

 
 
 
 
 

                                  

 .98.ص ،بو ىات حسيب، مرجع سابؽ1
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 المبحث الثاني: النشرات الإخبارية
 أولا: تعريفها

 ىي مصطمح يشتمؿ عمى لفظتيف ىما: نشرة وأخبار.     

والنشرة بياف ينشر ليعمـ  2.ويقاؿ نشرة أسبوعية ونشرة شيرية1ورقة كتب فييا شيء ونشرت بيف الناس لغة:
 ما فيو.

 اصطلاحا:

النشرة الإخبارية عمى حد قوؿ "أحمد بدوي" "ىي نشرة تتضمف الأخبار المختمفة وتقوـ بإصدارىا  -
 3وكالات الأنباء، وكذا محطات التمفزيوف والراديو"

خبار متنوعة وميمة تقدـ لممستمع أو المشاىد خلبؿ فترة يمكف تعريؼ النشرة الإخبارية بأنيا "مجموعة أ -
           دقيقة، وليا مواعيد ثابتة يوميًا عمى خريطة المحطة الاذاعية  15و 10زمنية تتراوح غالبًا بيف 

 .4أو التمفزيونية"
ىا بأنيا "نشرة تتضمف الأخبار المختمفة وتقدـ بإصدار  الإعلبـوعرفت النشرة في معجـ مصطمحات  -

 5".وكالة أنباء، وتطمؽ أيضًا عمى نشرات الأخبار الراديو والتمفزيوف
وكذلؾ تعرؼ بأنيا مف أشكاؿ تقديـ المواد الإخبارية في أوقات محددة مف خلبؿ الإذاعة والتمفزيوف،  -

وتتضمف القصص الخبرية وبعض الأخبار القصيرة وتقارير المندوبيف المراسميف في الداخؿ والخارج 
ريح التي يحصموف عمييا حيث يستدعي الأمر الاستشياد بمصادر الأخبار لمزيد مف الواقعية والتصا

ويحتاج تنفيذ نشرات الأخبار إلى جيد جماعي، يستيدؼ في المقاـ الأوؿ تقديـ خدمة إخبارية باىتماـ 
سلبميًا وعالميًا بحيث يعيش أحداث  مجتمعو وعصره المستمع والمشاىد وربطو بكؿ ما يدور حولو محميًا وا 

والتفاعؿ معيا مف خلبؿ وعي مستنير ومتابعة الأحداث، ويعتبر الخبر العمود الفقري لكؿ النشرات 
والتمفزيونية، ومف دونو لا يوجد المقاء الخبري أو التحميؿ الخبري أو غيرىا ليذا يتـ تمخيص  الإذاعية

                                  

 .808المشرؽ، بيروت، ص.، دار 2، طالمنجد في المغة والإعلبـ 1
 .1067، دار المشرؽ، بيروت، ص.2، طالمعجـ الأبجدي2
 .86، دار الكتاب المصري، القاىرة، ص.معجـ مصطمحات الإعلبـأحمد بدوي،  3
 .119.، ص2008الإسكندرية،  -، دار المعرفة الجامعيةالإعلبـمعجـ مصطمحات طارؽ سيد أحمد الخميفي، 4
 .9.، ص2007الجزائر،  -، دار الكتاب الحديثنشرات الأخبار ، وأجنبية للئعلبـ التمفزيوني، دراسة عربية محمد شطاح5
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دة ومعروفة لممستمعيف أو المشاىديف وتقديميا في أوقات محدو  إعدادىاالأحداث اليامة ومتابعتيا ثـ 
 1.بأسموب شيؽ وممتع في أشكاؿ خالية مف التعقيد

حسب محمد معوض "تحتوي نشرة الأخبار عمى جميع القصص الإخبارية العالمية والمحمية ولمغرض      
 2الإخباري بنياف خاص يحدد موضع كؿ قصة إخبارية والعلبقة بينيا وبيف جميع العناصر الأخرى"

وىناؾ مف يسمي نشرة الأخبار بالجريدة المصورة وعادة ما يطمؽ عمييا نشرة الثامنة أو النشرة       
الرئيسية في التمفزيوف الجزائري تحديدا، بحيث تعتبر نشرة الثامنة جريدة، تعرض يوميا عمى الساعة 

النشرة الوحيدة التي تعمؿ  الثامنة مساء بالمغة العربية، ويتولى إعدادىا طاقـ مف الصحفييف والتقنييف، وأنيا
كبيرا مف طرؼ  اىتماماعمى الإلماـ بكؿ المواضيع الإخبارية المختمفة بتحميؿ أكثر، وىذا ما جعميا تمقى 

 3القائميف عمييا وحدد توقيتيا بنصؼ ساعة أو أكثر".

تتضمف ىي شكؿ مف أشكاؿ تقديـ المواد الإخبارية في أوقات محددة مف خلبؿ الإذاعة والتمفزيوف، و -
القصص الخبرية وبعض الأخبار القصيرة وتقارير المندوبيف المراسميف في الداخؿ والخارج والتصاريح التي 
يحصموف عمييا، حيث يستدعى الأمر الاستشياد بمصادر الأخبار لمزيد مف الواقعية، ويحتاج تنفيذ 

رية تحظى باىتماـ المستمع نشرات الأخبار إلى جيد جماعي يستيدؼ في المقاـ الأوؿ تقديـ خدمة إخبا
سلبميا وعالميا، بحيث يعيش أحداث مجتمعو وعصره والتفاعؿ معيا  وربطو بكؿ ما يدور حولو محميا وا 
مف خلبؿ وعي مستنير ومتابعة أحداث مجتمعو اليومية، ويعتبر الخبر العمود الفقري لكؿ النشرات 

أو التحميؿ الخبري أو غيرىما، ليذا يتـ تمخيص  الإذاعية والتمفزيونية، ومف دونو لا يوجد المقاء الخبري
الأحداث اليامة ومتابعتيا ثـ إعدادىا وتقديميا في أوقات محدودة ومعروفة لممستمعيف أو المشاىديف 

 4بأسموب شيؽ وممتع وفي أشكاؿ خالية مف التعقيد".

في متناوؿ المتتبعيف  فنشرات الأخبار تعد عاملب ميما في نشر الأفكار وجعؿ المعمومات الحديثة     
      حوؿ العديد مف الأحداث الراىنة، خاصة مع اكتساب التمفزيوف لخصائص الدقة والتكنولوجيا الرقمية كما 

                                  

 .20.، ص2012الجزائر،  ، دار كنوز الحكمة، إنتاج النشرات الإخبارية التمفزيونيةعراضة ومحمد الفاتح حمدي، عبد القادر 1
 .144محمد معوض، مرجع سابؽ، ص. 2
، 1995، قسـ الإعلبـ والاتصاؿ، الجزائر، إنتاج الأخبار في التمفزيوف الجزائري: حالة نشرة الثامنة ميكانيزماتيوسؼ تمار،  3

 .143ص.
 .174.175، ص ص.2001،  دار المساف العربي، الجزائر، مصطمحات في الإعلبـ والاتصاؿخضير شعباف،  4
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أنو لـ يسبؽ لأي وسيمة جماىرية أف أثبتت مقدرة فائقة في حصد ىذا الكـ اليائؿ مف الجماىير والاىتماـ، 
        تغطية الإخبارية التمفزيونية لأنيا ليست سوى "عرض" طبعا يعود ذلؾ إلى التطور والسرعة في ال

 " للؤحداث.showأو "استعراض""
 ثانيا: أنواع النشرات الإخبارية في التمفزيون

نتاج وتنفيذ       عداد وا  إف نشرات الأخبار التمفزيونية تحتاج إلى تضافر العديد مف الجيود مف تغطية وا 
الأولى إلى تقديـ خدمة إخبارية تحظى باىتماـ المشاىد وتغطي أغمب  ىذا الجيد الجماعي يسعى بالدرجة

 1انشغالاتو عمى شكؿ نشرات واضحة وخالية مف التعقيد تأخذ العديد مف الأنماط نذكر منيا
  :وىي النشرة الرئيسية الموجية إلى جميع أفراد وفئات المجتمع تتضمف أىـ النشرة العامة

ء مف التوازف تأخذ عادة توقيت البرامج المسائية مف الثامنة إلى الأحداث الوطنية والعالمية بشي
 الثامنة ونصؼ.

  :ترتكز عمى الأخبار الداخمية أي أىـ الأحداث المحمية التي تدخؿ في محميات النشرة المحمية
 الوطف.

  :والتي تضـ نوعا واحدا فقط مف الأخبار كالاقتصاد والرياضة أو الثقافة النشرات المتخصصة
 جتمع والأحواؿ الجوية والصحة والقانوف والمعموماتية والبيئة وغيرىا مف النشرات المتخصصة.والم

  :وتوجو لشرائح أو فئات اجتماعية محددة لتقدـ ليـ الأحداث والوقائع التي تيميـ نشرات الفئات
 في حياتيـ اليومية كالأطفاؿ أو المعوقيف، الطمبة، الفلبحيف.

  :وىو عبارة عف نشرة مصغرة تتميز بالإيجاز وترؾ التفاصيؿ لإذاعتيا في النشرات موجز الأخبار
 العامة.

  :نشرة أخبار تمفزيونية تتضمف عرضا مصورا للؤحداث التي تناولتيا النشرة.نشرة أخبار مصورة 

عرض للؤخبار التمفزيونية يعاد فيو محتواىا مع تطعيمو بمادة جديدة في بعض مجمة الأخبار: 
 اف.الأحي

                                  

، 2001، العربي لمنشر والتوزيع، القاىرة، إنجميزي، عربيالقاموس الموسوعي لممصطمحات الإعلبمية، محمد فريد محمود عزت،  1
 .389ص.
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  :وىو عرض إخباري تمفزيوني لمختمؼ الأخبار التي تناولتيا الصحؼ العالمية معرض الصحافة
، مع التركيز عمى أىـ العناويف التي تناولتيا الصحؼ بأسموب مختصر وموجز مع  في ذلؾ اليوـ

 التعميؽ عمى كؿ خبر بأسموب الصحفي.

 ثالثا: مكونات نشرة الأخبار التمفزيونية

 1.تتكوف نشرة الأخبار مف ثلبثة عناصر أساسية ىي: قارئ النشرة، ثـ المواد الثابتة والأفلبـ
 Anchormanقارئ النشرة:  -1

أنيا تعني مرساة السفينة، وبالتالي فقارئ النشرة ىو الذي يقوـ بإلقاء  Anchorالمعروؼ عف كممة       
و ىذا الشخص، وىناؾ في المقابؿ تسمية أخرى المرساة، وفي ىذا إشارة إلى أىمية الدور الذي يقوـ ب

أي الرأس المتكممة أو الثرثارة، وفي  Headtalkingتتسـ بقدر مف الاستخفاؼ بعمؿ قارئ النشرة وىي 
ىذا إشارة إلى ظيور شخص يتحدث عمى الشاشة يعتبر استغلبلا سيئا لإمكانيات الوسيمة، بمعنى أنو لا 
يمكف الاكتفاء بسماع الصوت فقط لفيـ المعاني دوف النظر إلى الشاشة. وىناؾ الكثير مف المحطات 

وع مف الأخبار مذيع يقوـ بقراءتيا عمى المباشر، أي التمفزيونية أصبحت تعتمد عمى تخصيص لكؿ ن
 ىناؾ فصؿ بيف النشرات الإخبارية حتى في عممية التقديـ.

توضع بعض الصور الفوتوغرافية الثابتة أو الرسوـ البيانية أو الخرائط غالبا  المواد الثابتة: -2
ف عبد العزيز بوتفميقة لمرئيسي في أحد الركنيف العموييف لمشاشة كعامؿ مساعد لمخبر، فبورتريو

ساركوزي أثناء زيارة الرئيس الجزائري إلى فرنسا إشارة واضحة لممشاىد الجزائري عف و 
مضموف الخبر، والغالب أنو يتـ وضع ىذه المواد الثابتة كعنصر جمالي لإعطاء شكؿ أفضؿ 

ـ الفنية لمشاشة. وتمجأ معظـ المحطات التمفزيونية إلى استخداـ شرائح فيممية تقوـ الأقسا
ذ لـ يكف ىناؾ شيء جاىز عمى أف أكثر المواد الثابتة التي انتشر استخداميا  بإعدادىا، وا 
منذ سنوات قميمة بشكؿ واسع ىي الكممات أو الجمؿ التي تظير إلكترونيا عمى الشاشة مثمما 

 ، ......إلخ.CNNيظير بكؿ مف: قناة الجزيرة والعربية، 

سجمة عمى شرائط سينمائية أو فيديو ذلؾ أف الأفلبـ السينمائية : وىي تشمؿ الأفلبـ المالأفلام -3
كانت مستخدمة بكثرة حتى وقت قريب، لكف تطور تكنولوجيا الفيديو قد سمح بإنتاج كاميرا 

                                  

 .52، ص.2003، مكتبة الأدب، القاىرة، الأخبار والبرامج الإخبارية في الراديو والتمفزيوفعرفة أحمد عامر،  1
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خفيفة الوزف لا تزيد عف ثلبثة كيموغرامات ونصؼ بحيث يمكف لشخص واحد حمميا 
عمى درجة طيبة مف الجودة تسمح وتشغيميا بسيولة، وىي تنتج في الوقت نفسو صورا 

باستخداميا في الأغراض الإذاعية، يتميز استخداـ التصوير السينمائي مع ذلؾ بسيولة إجراء 
عمميات التركيب "المونتاج"  وكذلؾ بتعود الفنييف عمى استخداميا، ومع أف التصوير 

يو يفقده جزءا مف السينمائي ينتج صورا عالية الجودة إلا أف عممية نقؿ الفيمـ عمى الفيد
جودتو، ذلؾ أف عدد كادرات الفيمـ السينمائي التي يتـ عرضيا في الثانية أقؿ مف تمؾ التي 
يعرضيا التمفزيوف. وبذلؾ يجب إجراء عممية تصحيح ليمكف عرض الأفلبـ السينمائية 

شارة تمفزيونيا، ويتـ بعدىا تسميط الصور السينمائية عمى كاميرا فيديو ثابتة لتتحوؿ إلى إ
" ENGفيديو، يسمى استخداـ الفيديو في تسجيؿ الأخبار بالجمع الإلكتروني للؤخبار "

"Electronic News Gathering نقؿ الفيمـ عمى الفيديو ويتـ التسجيؿ عادة عمى شرائط "
بوصة، عمى عكس أجيزة التسجيؿ الفيديو الموجودة في الاستديوىات ¾ فيديو تيب، كاسيت 
بوصة، وتتوقؼ جودة الصورة كما ىو معروؼ  2ئط عالية الجودة عرضيا والتي تستخدـ شرا

 1إلى حد كبير عمى عرض الشريط كما ىو الحاؿ بالنسبة لمصوت.

 2حسب قناة الجزيرة الإخبارية: رابعا: بناء النشرات
قميمية  نشرة      الأخبار بناء متكامؿ يجد فيو المشاىد معمومات وتفسيرات لما يدور مف أحداث محمية وا 

 .الأىمية والقرب والحداثة والضخامة ودولية. وتتضمف النشرة مف الأخبار ما يفي بمعايير: 
 :عناوين النشرة -1

ئيسية في النشرة، وكؿ عنواف تتضمف العناويف وصفاً مختزلًا ومحكَماً لأىـ ثلبثة أو أربعة أخبار ر      
رئيسي في النشرة ىو في أصمو خبر مصور يرتكز عمى النص والصورة، إلا أف تمجئ الضرورة إلى 

 .استعماؿ الغرافكس
 :يتميز كؿ عنواف مف عناويف النشرة بما يمي     
الخبر وزيادة  وقد يرفع في العنواف صوت المقتبس الصوري إذا كاف مميزاً وذلؾ لإبراز أىمية :الإيجاز 

 .التشويؽ لممتابعة
                                  

 .180.179، ص ص.1999، عالـ النشر لمكتب، القاىرة، إنتاج الأخبار في الراديو والتمفزيوفسعيد محمد السيد، 1
 .12/10/2021ة مع الإعلبمي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، بتاريخ: بممقا 2
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تعتمد في صياغة العنواف لغة واضحة وصريحة في معانييا لا مجاز فييا ولا تورية. ولا يجوز  :الوضوح
 .بدء العنواف بشبو جممة

أي أف يخصص العنواف لعنصر واحد في الخبر ولا يضاؼ إليو غيره، إلا إذا وجدت علبقة  :التخصيص
يؤدي إلى تكثيؼ الخبر بالعنصر المضاؼ )مثاؿ: الأمـ المتحدة تعمؽ موضوعية توجب ذلؾ، بما 

 .أعماليا في سوريا، بعد مجزرة سقط فييا ثلبثمئة قتيؿ(
 .أف يكوف العنواف صحيحاً تحريرياً ومعبراً عف الحاؿ ساعة بثو :الآنية

لظيور معمومات  تجديد الخبر عمى مستوى النص والصورة كمما استجد ما يستدعي ذلؾ، سواء :التطوير 
 .أـ صور جديدة؛ وقد يتجدد النص دوف الصور

 :عناصر بناء النشرة -2
الأىمية  لأربعة مف أبرز المعايير الخبرية وىي:  وفقاً  1ب أخبار النشرة حسب قناة الجزيرةيتـ ترتي     

والقرب والحداثة والضخامة. والأىمية والقرب ىنا يقاساف بالنسبة لممشاىد المستيدؼ لكؿ قناة. ويراعى في 
الترتيب تجنب الوقوع في أسر إحدى ىذه المعايير عمى حساب بقيتيا، عمى نحو يبقي أخباراً معينة عمى 

 .دفع المشاىد إلى الممؿ والتحوؿ عف القناةالشاشة مدة طويمة ت
في حالة تساوي عدة أخبار في ىذه المعايير الخبرية )الأىمية والقرب والحداثة والضخامة(، تُستخدـ     

الاعتبارات العممية واعتبارات الصورة لمترجيح، )كحضور صورة قوية الدلالة في قصة وغيابيا أو ضعفيا 
 .و ضيؼ ميـ، لخبر وعدـ توفره لآخر(في أخرى، أو توفر تقرير، أ

 .تتبع أخبار النشرة نفس الترتيب الذي أذيعت بو في العناويف
تغطية موضوعات العناويف خلبؿ ربع ساعة إلى عشريف دقيقة مف بداية الساعة الإخبارية،  تستوفى     

 .دقائؽ وأقؿ مف نصؼ ساعة( 5وفي النصؼ الأوؿ مف النشرات القصيرة )التي طوليا أكثر مف 
أو      دث أف نخرج مف خبر ثـ نعود إليو في حالات الضرورة )مثؿ سقوط مقابمة نتيجة تأخر ضيؼ    
سباب فنية طارئة(، ولكننا في النشرات الطويمة )ساعة فأكثر( نخرج مف الممؼ الطويؿ عمداً ثـ نعود لأ

 .إليو بعد استيفاء مواد العناويف. ونشير في ىذه الحالة إلى أف لنا عودة خلبؿ النشرة لاستكماؿ الممؼ

                                  

 ، عبر الواتساب.12/10/2021مقابمة الكترونية مع عاطؼ قدرادرة، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، بتاريخ:  1
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خؿ نفس الممؼ مف نشرة لأخرى، نراعي التنوع والتجديد باستخداـ أشكاؿ مختمفة لمتناوؿ الإخباري دا     
فيمكف أف نغطي حدثاً معيناً في نشرة معينة بتقرير، وفي النشرة التي تمييا بػخبر مصور مع مقابمة، وفي 

 .أخرى بغرافكس ومجموعة مقتبسات، وذلؾ وفؽ طبيعة الحدث والمادة المتاحة
بحيث تكوف النشرة دائما تعبيراً نسعى إلى أف تحقؽ النشرة أعمى درجة مف الإحاطة بشؤوف الساعة،     

 .عف الأخبار منسوقة وفؽ معيار الأىمية
المقابلبت جزء ميـ مف نشرة الأخبار، ولكف ينبغي الاعتداؿ في عددىا ومددىا حفاظاً عمى إيقاع      

 .النشرة. يجب ألا يستغرؽ وقت المقابلبت أكثر مف ثمث وقت النشرة، إلا إذا اقتضت ذلؾ ضرورة تحريرية
حرص عمى البداية المشوقة. وفي ىذا السياؽ يحبذ عدـ البدء بكـ كبير مف المعمومات في العرض ن

الغرافيكي بؿ نبدأ بأىـ الصور سواء أجاءت في سياؽ خبر مصور أـ تقرير، ثـ نعود لاستعراض 
 .التفاصيؿ الأخرى عبر الغرافكس، كما لا يحبذ البدء بتقرير داخمي في حاؿ توفر تقرير ميداني

في حالة وجود أكثر مف ترويج لقصص مقبمة في النشرة، تذاع المادة التي تـ الترويج ليا أولًا قبؿ إذاعة 
ترويج جديد لقصة أخػرى، وفػي حالػة احتػواء الترويػج عمى قصتيػف، بثتا بنفس الترتيب الذي جاء بو 

 .الترويج
إلى آخر أو داخؿ الممؼ ذاتو، فلب نستخدـ مراعاة المنطؽ والدقة والحس السميـ في التنقؿ مف ممؼ      

"عمى صعيد آخر" في خبر تاؿٍ يتعمؽ بنفس المصدر والحدث، أو "عمى الصعيد نفسو" في مجاؿ  مثلًب: 
حدثي مغاير، أو "في ىذه الأثناء" بيف خبريف تكشؼ تفاصيميما بجلبء وجود فجوة زمنية واضحة، ونمتنع 

 .""ودائما مف لبناف أو مصر أو سوريا... إلخ بيؿ: تماماً عف البدء بعبارات بميدة مف ق
دقيقة  30أو  20نحافظ عمى توازف زمني مناسب بيف الفواصؿ داخؿ النشرة، فلب يأتي فاصؿ بعد       

مف بداية النشرة، ثـ آخر بعد خمس دقائؽ مف سابقو، كما يجب ألا تزيد مدة الفاصؿ عمى دقيقة واحدة 
ءه لقنوات أخرى )تجب مراعاة ذلؾ في عقود الإعلبنات بالنص عمى أف ما حتى لا يتحوؿ المشاىد أثنا

زادت مدتو عمى ذلؾ مف الإعلبنات يذاع خارج النشرات(، ولممنتج الحؽ في إلغاء فاصؿ معيف إذا ما 
 .وُجدت ضرورة تحريرية تتعمؽ بسير النشرة عمى اليواء، حتى ولو كاف فاصلًب إعلبنياً 

لمحتوية عمى فقرات رياضية واقتصادية يجب تثبيت موعد ىذه الفقرات، لخمؽ في حالة النشرات ا     
 .عادات مشاىدة منتظمة لدى المشاىد



 صورة التقرير التلفزيوني في النشراث الإخباريت              الفصل الثالث                    

 

016 

 

في حالة وجود "حزاـ إخباري" داخؿ نشرة طويمة، تجب المحافظة عمى طابع واحد لو يومياً، فلب        
في اليوـ التالي أخبار الحزاـ بشكؿ  نستخدـ طريقة المسح )وايب( للبنتقاؿ مف خبر لآخر في يوـ، ثـ نقدـ

اعتيادي بمقدمة مف المذيع. ويمنع استخداـ المقتبس داخؿ الحزاـ الإخباري، لتعارض طبيعتو مع كبسولة 
 .الأخبار السريعة التي تنطوي عمييا فكرة الحزاـ

في دائرة  للؤخبار غير السياسية حيز أصيؿ في بناء النشرات، وخاصة تمؾ الأخبار التي تدخؿ       
اىتمامات قطاعات واسعة مف المشاىديف. ويجب أف يكوف حاضراً في ذىف منتجي النشرات أف في الحياة 
نشاطات غير سياسية جديرة بالاىتماـ، مثؿ الفنوف وغيرىا. ولذلؾ يجب الترويج ليذه القصص داخؿ 

 .النشرات لكسر رتابة الأخبار السياسية
 تكرار المواد في النشرات -3

 :يخضع تكرار المواد داخؿ النشرات لمضوابط التالية     
ىذا بفرض استمرار –ساعة  24المدى الزمني الأقصى لبقاء تقرير ميداني عمى الشاشة ىو      

مرات حداً أقصى، ويُستثنى مف ىذا الحد الأقصى  8مرات و  3ويبث التقرير بيف  -صلبحية محتواه
 .ف صوراً خاصة واستثنائيةالتقارير التي تنفرد بيا الجزيرة وتتضم

التقارير الداخمية التي تنتج لتغطية خبر ميـ يتـ تجديدىا لخدمة الفترات الإخبارية المفصمية )ىذا       
الصباح، والمنتصؼ، والحصاد(، حتى ولو لـ تستجدَّ معطيات جديدة؛ ذلؾ لضماف حيوية وتجدد أكبر 

نشرات بيف كؿ مف ىذه الفترات الإخبارية، يصبح الحد عمى الشاشة. وأخذاً في الاعتبار لمتوسط عدد ال
مرات دوف وجود حد أدنى، فقد يفقد التقرير الداخمي جدواه أو صلبحيتو  5الأقصى لتكرار التقرير الداخمي 

 .سريعاً، بورود تقرير مف الميداف مثلبً 
خاصة بالجزيرة تصؿ  يستثنى مف ىذا الحصر الخاص بالتقارير الداخمية تمؾ المعتمدة عمى صور       

القناة وتنتج داخؿ غرفة الأخبار، فيجب أف تحظى بعدد أكبر مف مرات البث شرط استمرار صلبحيتيا 
 .الإخبارية

المقاطع، أو المقابلبت الحية التي تـ تسجيميا أثناء البث وأخذ منيا مقطع، تخضع لنفس قواعد       
مرات(، إلا إذا تضمنت انفرادا خاصا بالجزيرة في سياؽ  5)تكرار التقارير الداخمية بالنسبة لمحد الأقصى 

خبر متطور فيمكف أف تزيد مرات بثيا عمى ذلؾ، وىي ضرورة ينظر فييا المسؤوؿ التحريري، أما بالنسبة 
 .لمحد الأدنى فيو متروؾ لتقدير المنتج وترتيب الأولويات الإخبارية في يوـ البث
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 التكامل بين النشرات والبرامج -4
يجب أف يعبّر كؿٌّ مف النشرات والبرامج في كؿ قناة مف قنوات شبكة الجزيرة عف رؤية الشبكة      

وفمسفتيا، ورسالتيا الإعلبمية، وخطيا التحريري. ولذلؾ يمزـ أف يقوـ بينيما تكامؿ وتنسيؽ، دوف أف يمغي 
تابعاً للآخر. ووجود  ذلؾ الطبيعة الخاصة بالنشرات أو تمؾ الخاصة بالبرامج عمى نحو يجعؿ أحدَىما

تقاطع بينيما في معالجة بعض القضايا يجب ألا يصادر حؽ البرامج في ارتياد فضاءات وقضايا ليست 
 :مما تتطرؽ إليو الأخبار. وبشكؿ عاـ يجب أف يكوف ىناؾ تنسيؽ بيف النشرات والبرامج في الآتي

فلب تكوف مثلًب مواضيعُ البرامج بعيدةً  يجب أف يكوف ىناؾ تكامؿ قدر الإمكاف بيف المواضيع، :المواضيع
 .كؿ البعد عف المواضيع التي تشكؿ عناويف رئيسية لنشرات الأخبار

ينبغي التنسيؽ بيف النشرات والبرامج فيما يخص زوايا التناوؿ، فلب تكوف المعالجة  :زوايا تناول الموضوع
  المعالجات المتعمقة والمتقصية لمخبر  في النشرات ىي نفسيا في البرامج. إذ إف ميزة البرامج تكمف في

 .أو الموضوع، مف حيث زمف عرضو وطريقة تناولو. وىو أمر لا يتوفر عادة في النشرات
ننوع قدر المستطاع في الضيوؼ. فلب يكوف ضيوؼُ البرامج ىـ أنفسيـ  :ضيوف البرامج والنشرات

عمى الممؿ. ويجب إدراؾ أف مف يصمح  ضيوؼَ النشرات إلا لضرورة، وذلؾ لتجنب تكرار الوجوه الباعث
 .ضيفاً لمتعميؽ عمى خبر في نشرة قد لا يصمح ضيفاً لمحديث في الموضوع نفسو في برنامج

لا ننتظر حتى يغيب الموضوع عف النشرات لنبدأ معالجتو في البرامج. فمعالجة موضوع معيف  :التوقيت
 .مع معالجتيا في الأخبارفي البرامج يجب أف تكوف متزامنة أو متقاربة التوقيت 

نعالج مواضيع النشرات ونتوسع فييا في البرامج وفؽ اعتبارات تحريرية تحقؽ المواءمة بيف  :التخصصية
الموضوع والبرنامج. حتى لا يكوف الأمر خاضعاً لاعتبارات التنافس حوؿ المثير مف الأخبار والقضايا، 

 .سيقاً دقيقاً بيف إدارتيْ البرامج والأخبار في كؿ قناةدوف اعتبار لمفائدة المتحققة، وىو ما يستمزـ تن
تمتزـ البرامجُ ما تمتزمو نشراتُ الأخبار مف قيـ مينية، فلب نكوف حيادييف في  :الخط التحريري والأسموب

النشرات منحازيف في البرامج، ولا تكوف مقدماتنا قصيرة محكمة في الأخبار وطويمة ميميمة في البرامج. 
ج. ومف حيث الأسموب، يجب أف تكوف الأوصاؼ والتسميات كتابةً ونطقاً موحدةً بيف الأخبار والبرام

 .ويجب الالتزاـ في البرامج بكؿ ما يمتزـ بو مف قيـ تحريرية في الأخبار
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يجب تحقيؽ الاتساؽ بيف الأخبار والبرامج، بؿ بيف كؿ مكونات  :التنسيق حول المعمومات والمصطمحات
مؽ بالخط شبكة الجزيرة )قنوات العربية/الإنجميزية/البمقاف...، فضلًب عف مواقع الشبكة الإلكترونية( فيما يتع

 .التحريري، وتجنب التضارب في المعمومات والأرقاـ... إلخ
 المبحث الثالث: التقرير الإخباري التمفزيوني

يعد التقرير الإخباري التمفزيوني مف أرقى أنواع العمؿ الإخباري الذي يتطمب كفاءة مينية مفهومه العام:  
الميني الذي يحتاجو المراسؿ و/ أو المحرر، فالتقرير عالية نظرًا لعناصره الكثيرة التي يتضمنيا، والجيد 

ىو أحد المحاور الأساسية لمصحافة التمفزيونية ونوع ميـ مف الأنواع الإعلبمية التي تغطي الوقائع برؤية 
ذاتية، ويصنؼ ضمف الزوايا الإخبارية التي يقصد منيا إعلبـ الجميور بحقيقة ما يجري مف جزء رئيس 

 رية، كما انو العنصر الأساس في النشرة الإخبارية ويرتكز التقرير عمى الصورة والكممة.مف التغطية الإخبا
وتعد الصورة الأساس في الكتابة التمفزيونية، والكممة ىي مكممة ليا إلا أنيا أساسية، فعمى المراسؿ 

 والمحرر التمفزيوني اف يفكرا بمادتيما الخبرية بطريقة مرئية.
حد أساتذة الإعلبـ بأنو "سرد الملبحظات والتفاصيؿ العامة حوؿ واقعة معينة مف بينما يعرفو أ        

خلبؿ وجية نظر الكاتب أو المحرر، ومف ثـ فيو مجرد سرد لمخبر ينبغي أف يسرد بموضوعية وكما 
 1.حدث وليس مف وجية نظره"

ولى الى أف التقرير ىو نحف نرى تناقضًا واضحًا في صميـ ىذا التعريؼ، إذ يشير في الجممة الأ       
سرد مف خلبؿ وجية نظر المحرر، بينما يشير في الجممة الثانية إلى أنو ينبغي أف يسرد بموضوعية 
وليس مف وجية نظره ىو! مف دوف أف يوضع كيفية التوفيؽ ما بيف الموضوعية مف جية ووجية النظر 

 الخاصة مف جية أخرى.
       

 
 
 

                                  

 .25.ص، 1987جدة،  -كرـ شمبي، فف الكتابة لمراديو والتمفزيوف، دار الشروؽ1
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يتناوؿ المفيوـ ببعض التفصيؿ: "فف يقع ما بيف الخبر الصحفي  باريالإخىناؾ تعريؼ آخر لمتقرير 
والتحقيؽ الصحفي، ويقدـ التقرير مجموعة مف المعارؼ حوؿ الوقائع في سيرىا وحركتيا الحية فيو يتميز 

نمابالحركة والحيوية، ولا يقتصر عمى الوصؼ المنطقي والموضوعي للؤحداث  يسمح في الوقت نفسو  وا 
اء الشخصية والتجارب الذاتية لممحرر الذي يكتب التقرير، فكمما كاف المحرر شاىد عياف عمى بإبراز الآر 

 .1الحدث، زادت فرصة النجاح أماـ التقرير الصحفي"
وىنا أيضًا نجد توكيدًا لدور المحرر شاىد العياف وآرائو الشخصية وتجاربو الذاتية، وىذا ما يتفؽ        

مية العوامؿ الذاتية لمحرر التقرير أي المراسؿ الصحفي، بينما لا نجد أية مع وجية نظر الباحثة في أى
دور وأىمية تأثير العوامؿ الأخرى الاجتماعية والقانونية والسياسية وتوقعات الجميور الخ،  إلى إشارة

رض بأنو "التقرير الذي ييتـ في المقاـ الأوؿ بع الإخباريويضيؼ الكاتب نفسو في تعريؼ محدد لمتقرير 
وشرح وتفسير بعض زوايا أو جوانب مف الأخبار والأحداث أو الوقائع اليومية الجارية، ولذلؾ يسمى في 
بعض الأحياف بتقرير المعمومات وأحيانًا أخرى التقرير الموضوعي" مشيرًا ضمنًا إلى أف عممية تحرير 

ة تخضع للبنتقائية مف خلبؿ ىو فف ييتـ بالشرح والتفسير وليس العرض فقط وىي عممي الإخباريالتقرير 
 الاىتماـ ببعض زوايا الأخيار والأحداث وليس كميا.

المتعمؽ بتغطية حدث أو واقعة  الإخباريبأف "الريبورتاج  الإخباريوىناؾ توصيؼ أخر لمريبورتاج       
دوب لابد أف يتضمف تسجيلًب لمحدث أو نقلًب مباشرًا حيًا مف نفس الموقع، وىناؾ يكوف الصحفي المن

 .2والذي يكوف عميو أف ينظر ويسمع ويفيـ ويسجؿ ويتخذ القرار"
 3بالنسبة لقناة الجزيرة:التقرير الإخباري   

التقرير التمفزيوني الإخباري العمود الفقري لمنشرة، وىو أعقد مف الخبر المصور شكلًب ومضموناً.      
يحمؿ فكرة ذات عمؽ خبري تعالَج في مدة لا تقؿ  -سواء مف المراسؿ أـ مف غرفة الأخبار  - فالتقرير

 .عف دقيقة ونصؼ ولا تزيد عمى ثلبث دقائؽ، ويبقى المتوسط دقيقتيف

                                  

 .23.، ص2000القاىرة،  ، ، دار عالـ الكتب، فف الخبر الصحفيفاروؽ أبو زيد1
 .27كرـ شمبي، مرجع سابؽ، ص.2
 .12/10/2021مقابمة شخصية مع الإعلبمي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، بمكتبو بالعاصمة، بتاريخ:  3
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يتكامؿ في التقرير التمفزيوني الصوت والصورة، ويتسانداف في علبقة فنية ومنطقية لرواية الموضوع 
رير "الداخمي" عمى وارد الشبكة مف صور وكالات الأنباء وأخبارىا، فضلًب عف الصور الخبري. ويعتمد التق

 .الخاصة بالشبكة

 أولا: خصائص وسمات التقرير الخبري التمفزيوني:
لا شؾ في أف التقرير الخبري التمفزيوني كبقية الفنوف التحريرية والأنواع الصحفية الأخرى تقوـ       

يدية للئعلبـ والمتعارؼ عمييا عالميًا ومف بينيا تزويد المتمقي بمعمومات تفصيمية بالمياـ والوظائؼ التقم
بعض الشيء عف أحداث ذات أىمية تدور في محيطو وبيئتو المحمية والعالمية، وفي الغالب يقوـ التقرير 
ء الخبري التمفزيوني بالكشؼ عف الجوانب الغامضة غير الواضحة لمحدث وذلؾ مف خلبؿ تسميط الضو 

وظائؼ التقرير  إيجازعمى خمفية الحدث التاريخية بالاستناد إلى الوثائؽ وأقواؿ شيود العياف، ويمكف 
 :1الخبري التمفزيوني في النقاط التالية

 وصؼ الحدث والظروؼ المحيطة بو والمناخ الذي تـ فيو والناس الذيف ارتبطوا بو. -1

   حرر كاتب التقرير نفسو مع الحدث عرض وتصوير وتسجيؿ التجارب الذاتية سواء تجارب الم -2
أو تجارب الأشخاص الذيف يمسيـ الحدث أو الذيف ليـ علبقة بو وىو كثيرًا ما يدع الناس 

 يتكمموف بأنفسيـ ويرسموف بتعبيراتيـ الخاصة صورة الحدث كما وقع أو كما تصوره وىو يقع.

الذيف يدور حوليـ الحدث  التعبير عف الأفكار والمشاعر الشخصية لكاتب التقرير والأشخاص -3
 ويعكس رؤيتيـ الخاصة ومنظورىـ لمحدث.

 أنو يجعؿ المتمقي يعيش في الحدث نفسو وكأنو شارؾ في رؤية الحدث. -4

يقوـ بتقديـ الشخصيات المرتبطة بالأحداث أو المشتركة فييا إذ أف ىذه الأحداث تضفي  أنو -5
أىمية كبرى عمى ىذه الشخصيات فتكتسب الشخصية أىميتيا مف الحدث وىذا ينطبؽ بشكؿ 

 خاص عمى تقرير عرض الشخصيات.

         المرضو  الإنسافوالمجتمع أو  الإنسافتصوير عممية الصراع بيف الإنساف والطبيعة أو  -6
 2.مف أجؿ الشيرة أو المجد أو الماؿ والإنساف الإنسافأو 

 
                                  

 .151.ص ،فاروؽ أبو زيد، مرجع سابؽ1
 .152.ص، المرجعنفس 2
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 1:ومف ىنا تبرز الخصائص التي تميز التقرير الخبري التمفزيوني
أف التقرير يتميز بالحضور الفاعؿ لدور المراسؿ أو المندوب الصحفي الذي يكوف متواجدًا  -1

في الحدث، فيتأثر بما يجرى مف حولو وبالتالي ينعكس ىذا في أسموب التغطية ولغة تعبيره 
وحتى في اختياره لزوايا التصوير واختيار المقطة التي تخدـ رؤيتو لمحدث، ومف الضروري أف 

كاتب بالموضوعية والشفافية في عرض المعمومات والبيانات والآراء عند سردىا لأنو يتمتع ال
      يقوـ عمى أحداث ووقائع جارية، ويقصد بذلؾ عدـ تحيز الكاتب أثناء سرده لممعمومات 
أو أثناء تقييمو ليا أو تعميمو لنتائجيا وأف يفرؽ بيف ما ىو معمومات وبيانات بحتة وبيف رأيو 

 .2الشخصي
نما يأخذ المتمقي إلى مكاف الحدث ويضعو  -2 أف التقرير لا يكتفي بوضع المتمقي أماـ الحدث وا 

في داخمو مف خلبؿ الاستفادة مف وسائؿ وتقنيات وأساليب تغطية مثؿ اجراء المقابلبت 
ووصؼ المكاف والأشخاص، وىذا التنوع يجعؿ التقرير أكثر حيوية وديناميكية، ومف ثـ أكثر 

 .3والإقناعلتأثير مقدرة عمى ا
التقرير يحاوؿ تقديـ أىـ التفاصيؿ عف صيرورة الحدث ضمف السياؽ العاـ، بما ىو متوفر  -3

الاىتماـ، وبأساليب واضحة ومشوقة،  إثارةمف معمومات تفصيمية بشأف الحدث بغرض 
إجابة شافية عمى سؤاؿ لماذا الذي يعتبر الأبرز في عرض مادة  الإخباريفيتطمب التقرير 

قرير والذي يعتبر مف الأسئمة الخمسة البارزة إضافة إلى أسئمة )ماذا، كيؼ، متى، مف، الت
 .4أيف( وذلؾ حتى يشبع رغبة القارئ في معرفة تفاصيؿ الحد وأبعاده وتطوراتو

إضافة إلى خمفية تاريخية عف  والإحصائياتيدعـ المحرر التقرير بالأدلة والشواىد والحقائؽ  -4
ببعضيا البعض ويكوف مادة عممية يستفيد منيا القارئ في معرفة  الموضوع لربط الأحداث

 الأحداث المتشابية والمتعمقة بيا.

 5الشروط الأساسية لمتقرير التمفزيوني بالنسبة لقناة الجزيرة 
يعالج التقرير خبراً واحداً في تجمياتو المختمفة، ولا يخمطو بقضايا أو أخبار  :وحدة الموضوع

 .رابط موضوعي أخرى لا يربطو بيا
                                  

، ، المكتبة الإعلبميةالصحافة العربية قرف يأتي وقرف يمضي :علبـ العربي عمى أبواب القرف الحادي والعشريف، الإأديب خضور1
 .160 -159ص. ، ص 2000دمشؽ، 

 .45 -44 ص. ، ص1984القاىرة،  ، ، دار الثقافة لمطباعة والنشرالتحقيؽ النموذجي وصحافة الغدمحمود أدىـ، 2
 .166.، ص1996بيروت،  ، نشر، الدراسات العربية لمدراسات والالصحافة والصحفي المعاصرمحمد الدروبي، 3
 .46.ص ،محمود أدىـ، مرجع سابؽ4
 12/10/2021قدادرة، مدير مكتب الجزيرة، بمقر مكتبو بالعاصمة، بتاريخ: عاطؼ مقابمة شخصية مع الإعلبمي 5
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يمتزـ التقرير في مونتاجو سياقاً زمنياً محدداً. فالانتقاؿ مف الماضي إلى الحاضر،  :وحدة الزمان
 ."أو العكس، أو بيف النيار والميؿ، إنما يكوف وفؽ قواعد المونتاج، ووفؽ أسس "الكتابة لمصورة

، بحيث يكوف الا :وحدة المكان نتقاؿ مف مكاف إلى آخر يتحرؾ التقرير في سياؽ مكاني معموـ
والعودة إليو محكوماً بقواعد المونتاج، ومف الميـ أف يدرؾ المشاىد البعد المكاني الذي تدور فيو 
أحداث التقرير، وأف تكوف الانتقالات منطقية. وقد يقتضي الموضوع نفسو، خاصة في التقارير 

  .الداخمية، الخروج عمى شرط المكاف
 خبرية التمفزيونيةثانيا: أنواع التقارير ال

تتفؽ المصادر العممية عمى وجود نوعيف أساسيف لمتقارير الإخبارية التمفزيونية وىما: التقرير الميداني 
 المصور والتقرير الوثائقي.

ويعد مف قبؿ المراسؿ بالتعاوف مع المصور، وقد يجتمعاف في شخص  . التقرير الميداني المصور:1
مف التقارير الإخبارية يكوف ىو العيف التي ترى والأذف التي تسمع والمساف واحد، فالمراسؿ في ىذا النوع 

الذي يتحدث مف موقع الحدث، فيكوف صانعًا حتى لممواد الخاـ الخاصة بالتقرير مف المعمومة إلى الصورة 
 .1إلى انتقاء الضيوؼ المتحدثيف داخؿ التقرير

 وىذا النوع مف التقارير ينقسـ إلى:
 الخارجي المباشر وعادةً ما تكوف في أثناء النشرات الإخبارية  الإرساؿبث عبر وت تقارير حية:

أو ربما منفصمة عنيا في حالات نادرة وعاجمة، ويكوف المراسؿ في ىذه الحالة ىو جامع 
المعمومات والكاتب الذي يصوغ الأفكار والمذيع الذي يقؼ أماـ الكاميرا ليرسؿ مادة التقرير 

 والتمفزيونية، ويمكف  الإذاعيةى المحطة بشكميا النيائي إل

وىي نقؿ لموقائع والأحداث ولكنيا لا تعرض مباشرة مف موقع الحدث بؿ تعرض  تقارير مسجمة:
فيما بعد، وبحسب أجندة غرفة الأخبار بعد أف تخضع لعممية المونتاج الفني الذي مف خلبلو يتـ 

متوافقة مع سياسة القناة أو اجتيادات حذؼ مشاىد بصرية أو مقاطع سمعية غير فنية أو غير 
ىيئة التحرير في غرفة الأخبار أو ربما تضاؼ إلييا بعض المقطات مف الأرشيؼ وبعض 

 التعميقات والمؤثرات الصوتية والصورية الضرورية والمكممة.

                                  

 .109.، ص2004أبو ظبي، ، ، الطبعة الأولى، التمفزة لمنشر والتوزيعالإذاعي والتمفزيونيميارات العمؿ عاصؼ حميدي، 1
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 وتصنؼ التقارير الإخبارية المسجمة بحسب وظيفتيا إلى:
: ينقؿ مف خلبليا المراسؿ ما يراه وما يسمعو وما يعايشو في موقع الحدث بوصفو تقارير وصفية

        أقري الشيود إلى الحدث وتطوراتو ما يجعمو يتحدث بضمير المتكمـ، فيستطيع المندوب 
 1.أو المراسؿ أف يعطي ويقدـ وصفًا حيًا نابضًا بانفعالات الموقؼ

لبليا في الأسباب والعوامؿ المتداخمة والفاعمة في الموقؼ : يتعمؽ المراسؿ مف ختقارير تحميمية 
الذي يغطيو اخباريًا بحيث يجمع أكبر كمية مف المعمومات ويستطمع الآراء ثـ يربط الأحداث مع 

 بعضيا البعض في سياؽ ليتوصؿ إلى بعض الاستنتاجات يجسدىا في تعميقو الصوتي الأخير.

ثر مف سابقاتيا في خبايا وخفايا عناصر الحدث وغالبًا ما تقارير تقصي الحقائؽ: التي تتعمؽ أك 
تعرض وجيات نظر القائـ بالاتصاؿ، وىذه التقارير تحتاج إلى جيود ضخمة وكذلؾ معمومات 

 .2مؤكدة يمكف الاستناد إلييا والانطلبؽ منيا لكشؼ جوانب الغموض في الخبر
وىو الذي يعده فريؽ عمؿ في غرفة الأخبار بناءً عمى معمومات وبيانات وصمت  . التقرير الوثائقي:2

   إلى المحطة التمفزيونية مف مصادر أخرى غير المرسميف كوكالات الأنباء أو القنوات الإعلبمية المحمية 
 منفصمة عنيا. أو العالمية، وىذا النوع مف التقارير التمفزيونية إما أف تبث في أثناء النشرة الإخبارية أو

وفي كمتا الحالتيف فإف معدي التقارير عمييـ أف يكونوا عمى قدر عاؿ مف المينية ولا سيما في نقؿ 
الحقائؽ والتطابؽ بيف مضموف النص والمادة المصورة لأف التطابؽ بيف الشكؿ والمضموف ىو ضماف 

 .3لمجودة
 4أنواع التقارير الإخبارية حسب قناة الجزيرة الإخبارية:

 لتقرير التمفزيوني الميدانيا
التقريرُ الميداني عنصر أساسي في الصحافة التمفزيونية، وىو محفوؼ بالصعاب. ويمتزـ فنياً وتحريرياً     

-القواعدَ المتبعة في التقرير التمفزيوني الإخباري بشكؿ عاـ، لكف لو خصوصية تتمثؿ في أف المراسؿ 

                                  

 .389.، صمرجع سابؽ حسيف عماد مكاوي،1
 .390.ص نفس المرجع،2
 .77.، صمرجع سابؽرابورتيسكي أ. ايروفنسكي، 3
 .12/10/2021بالعاصمة، بتاريخ:مقابمة شخصية مع الإعلبمي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة، بمقر مكتبو 4
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منشئو، وىو الذي يظير بنفسو مؤكداً حضوره وحضور  ىو مف يروي الخبر مف -نيابة عف الجزيرة
 .الجزيرة في عيف المكاف، وىو ما يرتب مسؤولية مباشرة عف الخبر

فالتقرير الميداني إنتاج خالص لمجزيرة لا تعتمد فيو عمى وارد الوكالات مف الصور والإخبار. وىو،      
وياتيا الصحفية؛ سواء باختيار الموضوع أـ أكثر مف غيره، يبرز ىوية الجزيرة، وخطيا التحريري وأول

لماماً جيداً بالبيئة السياسية  بطريقة عرضو ومعالجتو. ويستوجب التقرير الميداني حساً صحفياً عالياً، وا 
والاجتماعية والثقافية والمغوية لممنطقة التي يعمؿ فييا المراسؿ، حماية لممراسؿ وخصوصاً في المناطؽ 

 .لفيـ العميؽ لمموضوعالمضطربة، وكي يمتمؾ ا
يعتمد المراسؿ لغة مباشرة في التقرير الميداني، فيو قد رأى وسمع، وىو يجاور  :المراسل في موقع الحدث

الخبر، ويحكي ما عايف. ويظير المراسؿ في التقرير الميداني ليعزز شعور المشاىد بأنو يجاور الخبر. 
ينتبو إليو المستوى التحريري في غرفة الأخبار وجوب أف يكوف ظيور المراسؿ مبرراً تحريرياً  ومما

 :وموضوعياً، وأف يخمو مف الاستعراض. وبظيور المراسؿ يتحقؽ لممحطة
 الانفراد بالحديث إلى مسؤوؿ كبير يتحدث لمراسمنا مباشرة، مصداقية روايتو بوجوده في عيف المكاف،     

 .قة والمخاطرة مف أجؿ خدمة المشاىد، )ظيور المراسؿ في ميداف حرب مثلًب(بياف المش
 :التقرير الصوتي 

يحمؿ كممات المراسؿ عبر الياتؼ، ثـ يتـ إدخاؿ الصور عميو، فيو شراكة بيف  التقرير الصوتي      
بقيمتو التحريرية المراسؿ والصحفي في غرفة الأخبار، ولئف فقد بعض مزايا التقرير الميداني فيو يحتفظ 

العالية لكونو آتياً مف مراسؿ في الميداف رأى وسمع وتعذر عميو أف يصور، وغالباً ما يكوف ىذا التقرير 
 :عف حدث توافرت صوره مف الوكالات. وىذا النوع مف التقارير تدعو إليو أسباب منيا

 ف الإنترنت،ضرورة الإسراع بمعالجة خبر ميـ توفرت لممحطة صوره، مف الوكالات أو م
 عدـ استطاعة المراسؿ بث تقريره المصور، بسبب قيد تفرضو السمطات، أو تعقيدات فنية،

 .إذا أعد المراسؿ تقريراً ميدانياً كاملًب، بعد انتفاء الأسباب المانعة، فإف تقريره الصوتي يمغى فوراً 
فيو بكؿ ما يمتزـ بو في غيره مف ثانية ودقيقة ونصؼ، ويتـ الالتزاـ  50تتراوح مدة التقرير الصوتي بيف 
 .التقارير مف معايير تحريرية وفنية
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 تقرير السيرة )البروفايل(:
نجاز شخصية مؤثرة، أو سيرة مكاف لو قيمتو التاريخية أو الفنية أو الدينية     .يعرض تقرير السيرة حياة وا 

 :حالات وشروط المجوء إلى تقرير السيرة
   نتج تقرير السيرة عف شخصية ميمة لحظة تحقيقيا صعوداً مفاجئا، )الفوز في انتخابات رئاسية، ي    

 .أو بجائزة نوبؿ(، أو ىبوطاً مفاجئاً )ىزيمة، فضيحة، موتاً(
ويشترط في تقرير السيرة ما يشترط في غيره تحريرياً وفنياً، غير أنو قد يكتسي طابعاً تأممياً لما       

مفارقة بيف ما كاف وما استجد. وقد يطوؿ إلى أربع دقائؽ حداً أقصى، مع اشتراط أف يأذف  يعرض لو مف
     .المسؤوؿ التحريري بذلؾ

  :خصوصيات بناء تقرير السيرة
يبحث الصحفي/الكاتب عف المعمومات والصور التمفزيونية الملبئمة لتقرير السيرة ساعياً إلى  التفاصيل:

ى المشاىديف، دوف أف يغفؿ إشباع فضولو الميني لاستكشاؼ ما ليس إرضاء الفضوؿ الطبيعي لد
معروفاً، وما ىو مختبئ خمؼ الواجية الرسمية أو المعمنة لمشخصية. ويتفاعؿ مع كؿ ذلؾ، متمتعاً 

 .بمساحة تأممية، لإنتاج نص متميز
انية والنفسية التي عمى عكس المادة الإخبارية، يسرد تقرير السيرة بعض الظروؼ الإنس أنسنة الموضوع:

 .مرت بيا الشخصية، لا سيما حيف تكوف تمؾ الظروؼ قد ميدت لبموغو ما بمغ مف مجد، أو لسقوطو
يتطرؽ تقرير السيرة إلى طفولة الشخصية، فسنوات النشأة الأولى غنية بما سيرسـ سيرة  السياق:

 ه الباكر.(الشخص، )ففي سيرة محمود درويش، مثلًب، نذكر تشرده داخؿ وطنو في صبا
لا يكوف تقرير السيرة الجيد تقميدياً بادئاً بتاريخ الولادة ومتسمسلًب يعدد المناصب أو  ما بعد السيرة:

   .الإنجازات عمى نحو مدرسي. بؿ يرتكز إلى المواقؼ.. يتأمميا بالكممة والصورة
المفتاح الأىـ لكتابة تقرير سيرة جذاب العثور عمى موقؼ مثير، وغير شائع، في حياة  الاستهلال بقصة:

 .الشخصية، يصاغ بإيجاز، وبأسموب شائؽ، مع عرض الصور الملبئمة
يمكف أيضاً بدء تقرير السيرة باقتباس ذي مغزى، ولو صمة وثيقة بحاؿ الشخصية.  الاستهلال باقتباس:

طيني الراحؿ ياسر عرفات: "يريدونني أسيراً أو طريداً، وأنا أقوؿ ليـ: )كاستخداـ قوؿ الرئيس الفمس
شييداً.. شييداً.. شييدا"، في مستيؿ تقرير عف وفاتو التي فجرت في حينيا شكوكاً واسعة بأنو ربما مات 

 .)مسموماً 
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 :لغة تقرير السيرة
في تقرير السيرة يتجمى أسموب الصحفي/الكاتب أكثر مما يتجمى في أي نوع آخر مف  أسموب الكتابة: 

التقارير؛ فتقرير السيرة مساحة شبو حرة لا يضبطيا قالب، وتتنوع أشكاؿ المعالجة فييا تبعاً لما عند 
 .الصحفي مف الحصيمة الثقافية والمعرفية، والقدرة التعبيرية، والفيـ السياسي والاجتماعي

نما ييتـ أيضاً بالأسموب والمغة الرمزية التي  ز واستعارة:رم لا يكتفي تقرير السيرة بتقديـ المعمومات، وا 
تضيء حياة الشخصية أو الجغرافيا المراد عرض سيرتيا، بما يلبمس حدود الأدب، مع عدـ الإسراؼ في 

 .الرمزية والخياؿ
والألقاب الشائعة إذا كاف ذلؾ يخدـ فكرة ما،  يجوز في تقرير السيرة استخداـ الأوصاؼ أوصاف وألقاب: 

أو يمخص سموكاً معيناً، كأف يُذكر الزعيـ الميبي معمر القذافي بمقب "ممؾ مموؾ أفريقيا"، أو أف نقوؿ: 
 .""خمؼ خيمتو، غابت ليبيا، وغاب الميبيوف أربعيف سنة

ثالثة تتجاوز المألوؼ، لتكشؼ في متف تقرير السيرة نرى الأزمنة والأمكنة بعيف  مجاز زمني ومكاني:
المعنى والدلالات الواقعية والمجازية، )مف ذلؾ أف نقوؿ في تقرير سيرة عف مؤسس حركة حماس الشيخ 

". وأف 1936أحمد ياسيف: "ولد قبؿ ولادة دولة إسرائيؿ باثنتي عشرة سنة"، بدلًا مف أف نقوؿ: "ولد عاـ 
فوزه في الانتخابات لأوؿ مرة: "أخيراً تجسد حمـ مارتف لوثر نقوؿ عف الرئيس الأمريكي باراؾ أوباما يوـ 

ساره إلى فضاء الإنسانية  “).كينغ بأُمةٍ تخرج مف أغلبؿ الموف وا 
خاتمة تقرير السيرة الجيد تُصاغ بما يجعميا مفتوحة عمى التأمؿ في حيوات الناس  مفتوح عمى التأمل:

 .ومصاير الزعماء والدوؿ

 تقرير الخمفية:
كثير مف الأحداث الجديدة منشأ قديـ يستدعي التفاتة سريعة لا تفصؿ بؿ تومئ بالقدر الذي يوطّف ل      

الخبر في سياقو، )فلب يكفي أف نقوؿ مثلًب: "تدخمت روسيا عسكرياً في سوريا بشكؿ مباشر" دوف أف 
اع. كما لا يجوز نوضح خمفية الدعـ العسكري الروسي لسوريا، وعلبقة روسيا في السنوات الأخيرة بالصر 

الحديث عف اتفاؽ لخفض الترسانة النووية في كؿ مف روسيا وأمريكا دوف أف نمتفت إلى سجؿ طويؿ مف 
المحادثات لكبح السباؽ النووي(، والإشارة إلى بيئة الخبر القديمة قد تتـ بجمؿ قميمة في خبرٍ مصورٍ 

 :مفية". ويحقؽ ىذا النوع مف التقارير ما يميقصيرٍ، وقد تتطمب تقريراً كاملًب، وىو ما يسمى "تقرير الخ
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لخبر كبير، لا يمكف فيمو بشكؿ  -أو كميا جميعاً -إبراز الخمفية السياسية أو الاجتماعية أو الاقتصادية 
 جيد منقطعاً عف سياقو وخمفياتو،

خبر  الإلماـ بتفاصيؿ الإحاطة بخبر تمتد جذوره إلى أحداث سابقة لا تزاؿ تؤثر في الحاضر،      
يشكؿ قطيعة مع وقائع سابقة، ولمعرفة ذلؾ قد يكوف ميماً الرجوع في الزمف قميلًب لتبيف النحو الذي 

فيـ كشؼ  تطورت إليو الأحداث، كأف تقرر جماعة مسمحة إلقاء السلبح وتبني الخيار السممي في عمميا،
زى تغير سياسي جوىري إدراؾ مغ عممي جوىري أبطؿ ممارسات عممية سابقة، أو اكتشاؼ دواء ناجع،

 أحدث واقعاً جديداً، )كانفصاؿ جنوب السوداف(، فيذا يقتضي معالجة لمخبر تربط راىنو بقديـ وقائعو،
  التقرير الجداري

أداة تتيح لغرفة الأخبار  -بأحجاميا المختمفة ومستوياتيا التقنية المتعددة -تمثؿ الموحة الجدارية      
بارية يَسمح برؤية الصحفي/المذيع واقفاً أو متحركاً، ويتيح مجالًا أرحب تقديـ نوع مف المعالجات الإخ

 .وتوظيؼ مساحتو الأستوديولرؤية 
 .ىذا النوع مف التقرير الجداري يعرض الصور الساكنة فقط :الجداري الساكن

(، فإف الضرورة قد تستدعي إذا كاف النص معدَّاً سمفاً ومكتوباً عمى القارئ الإلكتروني )الأوتوكيو      
وضع تعميمات داخؿ النص، يتـ الاتفاؽ عمييا سمفاً بيف المذيع والمنتج والمخرج، تسيؿ عمى المذيع 

 .الانتقاؿ السمس مف صورة إلى أخرى. ومف شأف ذلؾ أف يحقؽ انسيابية المقطات
ممكةٌ فيو، وتتـ الاستعاضة  يجب عمى الصحفي/المذيع التزاـ النص، وتجنب الارتجاؿ إذا لـ تكف لو      

 :وينبغي في التقرير الجداري .عف الارتجاؿ بإحكاـ النص عمى الأوتوكيو
 أف تكوف الجمؿ قصيرة، -
أف يكوف الوقت المتاح لمتعميؽ عمى الصورة مناسباً، فلب يطوؿ بقاء الصورة عمى الشاشة حتى تسكف -

 بؾ مف يشاىدىا،وتجمد، كما لا يجوز أف يكوف انتقاؿ الصور سريعاً ير 
أف يكوف ترتيب الصور عمى نحو يجعؿ تسمسميا الزمني والبصري قادراً عمى جعميا تروي حكاية  -

 متكاممة حتى في غياب النص،
أف يعتمد عمى حيوية العلبقة بيف المذيع/المذيعة وشاشة العرض والمشاىد. وىذا يتطمب قدرة عالية  -

قاع حركتو ولغة جسده لإيصاؿ المادة المعروضة، فضلًب عف لدى مقدـ التقرير الجداري عمى توظيؼ إي
 التمويف الصوتي الموحي بمخاطبة المشاىد ارتجالًا،
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أف تتكوف الصورة الخمفية مف صورة ثابتة ونص متغير فوؽ الصورة مكتوب بحروؼ كبيرة. في مثؿ  -
الإلكتروني، والاتساؽ والتشابو ىذه الحالات يقؼ المذيع/المذيعة إلى جانب الصورة ويقرأ النص مف القارئ 

بيف النص المكتوب عمى الشاشة وما يقرأه المذيع أو المذيعة عنصر أساسي في تعزيز المعمومة وتقويتيا 
 نصاً وصورة،

 .توفر قدر مف الإبيار البصري، مع مراعاة وضوح الخط وتعبيره عف ىوية الجزيرة، وقصر النصوص -
 :ف التقرير الجداريفي ىذا النوع م :الشاشة التفاعمية

مف تحريؾ الصورة، جزئياً أو كمياً، بالضغط عمى زر أو لمس مكاف مف الشاشة،   يتمكف المذيع     
الشاشة قادرة عمى تحريؾ صورة حية وناطقة في جزء منيا، خصوصاً  وىذا يستمزـ الكثير مف المراف،

لمنص ثابتاً، بينما يتـ تحريؾ المقطع عندما يكوف جدار العرض كبيراً. ىنا قد يبقى الجزء الذي يخصص 
الحي. تعميؽ المذيع في مثؿ ىذه الحالات قد يكوف مرتجلًب أو قصيراً جداً، ليتمكف مف مصاحبة الفيديو 

   الظاىر عمى جزء مف الشاشة. تشغيؿ الفيديو ييدؼ للبستشياد بمادة مصورة أو التذكير بحدث محدد،
 أو لربط الأجزاء بعضيا ببعض،

يصاحب النصُّ الذي يقرأه المذيع الصورَ التي يمر مف أماميا، أو يقؼ عندىا إذا استدعى الأمر،       
بغية التركيز عمييا. وفي كثير مف الأحياف لا تكوف الصورة الأخيرة ىي مستقر المذيع أو خاتمة القصة، 

 بؿ قد يرجع المذيع إلى وسط جدار العرض أو بدايتو لاستكماؿ الحديث،
متراً، ويراد توظيفو لرواية خبر معيف،  15-10ندما يكوف جدار العرض طويلًب جداً ويمتد إلى ع      

فعندىا يصبح اختيار الصور الكثيرة التي يراد استخداميا عملًب فنياً ميماً، لأنيا ستشكؿ عماد المادة 
ني، مما يستدعي وجدار العرض الكبير قد تصحبو ثلبث كاميرات مزودة بالقارئ الإلكترو  .وتفاصيميا

درجة عالية مف التنسيؽ بيف المخرج والمنتج والمذيع، ويتطمب ذلؾ أحياناً إجراء عدة بروفات عمى المشيد 
عطاء كؿ منيا قدرىا مف الاىتماـ  لضبط إيقاع الحركة وقراءة النص. فالانتقاؿ السمس بيف الصور وا 

و. وقد يضطر المذيع أحياناً إلى أف والشرح سيركز فكر المشاىد، ويمخص لو المشيد والحدث بأكمم
 .يتحدث إلى كاميرا بعيدة جداً تأخذ مشيداً بانورامياً لبياف مساحة الاستوديو وطوؿ جدار العرض
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 تقرير المممح، )الفيتشر(
( يصور التجميات الاجتماعية والثقافية وحتى السياسية، فيو يصؼ حراؾ تقرير الممح )الفيتشر     

المجتمع وحياة الناس في معتركيـ اليومي وىـ يصنعوف أفراحيـ وفنونيـ أو يصارعوف ما يعرض ليـ مف 
 .عقبات؛ إنو عرض لمحياة أبطالو الناس. ومف خصائصو أف الصورة توفر إمتاعاً بصرياً عالياً 

 :موضوعات المممح لا تحصى، ومف بينيا :موضوعات المممح
 الميرجانات الفنية،      ·
 احتفالات بداية العاـ بحسب التقويمات المختمفة،      ·
 تجارب الشعوب والمجتمعات فيما يتعمؽ بفنونيا أو وسائؿ كسب عيشيا،      ·
 حتى سف الخمسيف(، التجارب الفردية المثيرة )كحصوؿ شخص عمى الدكتوراه بعد أف ظؿ أمياً       ·
 رصد التحولات المجتمعية الكبيرة الناجمة مثلًب عف غنى مستحدث أو فقر جراء أزمة اقتصادية،      ·
 .القضايا المجتمعية الإشكالية )مخدرات، طلبؽ، عزوؼ عف الزواج.. إلخ(      ·
التزاـ الكتابة لمصورة، فضلًب  في المممح بالمعايير الفنية في الصوت والصورة، والتحريرية فيالجزيرة متزـ ت

عف صحة المغة وسلبمة الأداء الصوتي، كما يمكف الرجوع إلى ما تـ تفصيمو في التقرير التمفزيوني 
 الإخباري

 :المغة والأسموب في تقرير المممح
لغة المممح ذات عبارة  يتيح المممح )الفيتشر( لمصحفي الخروج مف إسار لغة الخبر السياسي،      

، غير أنيا أيضاً مقتضبة لإفساح المجاؿ لمنص البصري والصوت الطبيعي، فالصورة تشكؿ قيمة رشيقة
 أساسية في تقرير المممح، ومف الضروري سماع أصوات الناس في بيئاتيـ الطبيعية،

يبنى تقرير المممح بناء قصصياً، فالعنصر الخبري ليس الأساس فيو، لذا لا بد مف حكاية، ولا بد مف أف 
  ف شائقة، تكو 

يتحدث أبطاؿ القصة عف أنفسيـ بدلا مف أف يتحدث الصحفي بالنيابة عنيـ، وىذا لا يعني انزواء      
 الصحفي بعيداً عف القصة، بؿ ترسـ تدخلبتو خيوط الحكاية وتضيء الجوانب الخفية،

 .ط الفنيةالاجتياد في لقطة "مخاطبة الكاميرا" محمودٌ في ىذا المقاـ بما لا يخرج عف الشرو   
 ك(لك أند تو لتقرير الماشي )وو 
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أخذت التمفزة ىذا الأسموب مف السينما، بشقييا الروائي والتسجيمي، حيث يدور الحوار بيف شخصيف      
 .يمشياف، في لقطة يتراوح حجميا بيف المتوسط والطويؿ

وقد طورت الصحافة التمفزيونية المعاصرة ىذا القالب ليصبح مف أدوات المراسؿ في الميداف، إذ يقدـ      
إحاطة سريعة ونابضة تتابعو فييا الكاميرا وىو يتجوؿ في موقع الحدث بأقؿ قدر مف التدخؿ المونتاجي، 

 .ا القالبعمى نحو يربط المضموف بالمكاف. وبالتالي فالمراسؿ ىو الشخص المحوري في ىذ
 :دواعي المجوء إلى تقرير الماشي

 :نمجأ إلى ىذا النوع مف التقارير لتحقيؽ
 آنية المتابعة وسرعة الإنجاز إلى حيف توافر مقومات تقرير تمفزيوني متكامؿ، -
ضفاء الحيوية  التنويع -  .وا 

 :شروط تنفيذ تقرير الماشي
الأصؿ في تقرير الماشي أف ينجزه المراسؿ بمفرده، ولكنو يممؾ مف المرونة ما يسمح لو بأخذ       

تعميقات سريعة مف أطراؼ الحدث أثناء حركتو، كأف يواكب مظاىرة ويتحرؾ معيا، ويوجو الميكروفوف 
شأف مردودىا. بيف الفينة والأخرى لسؤاؿ أحدىـ عف مطالبو أو دوافعو لمخروج في المظاىرة أو توقعاتو ب

وفي مثاؿ آخر، يقدـ المراسؿ إضاءة حوؿ قرار رفع الدعـ وتأثيره عمى الأسعار مف أحد الأسواؽ، 
فيتحرؾ في السوؽ ويوجو الميكروفوف أحياناً أثناء حركتو لسؤاؿ بعض الباعة والمشتريف عف رأييـ في 

 .القرار وتأثيره عمى حركة البيع والشراء
مراسؿ المكاف )مظاىرة أو انفجار أو تعاملبت سوؽ... إلخ(، ويجوز، استثناءً، لا يبارح ال :وحدة المكان

أف ذلؾ  -بالاتفاؽ مع القناة-التنقؿ بيف أكثر مف موقع في سياؽ الموضوع الواحد إذا رأى المراسؿ 
 .سيخدـ أىداؼ التقرير مف حيث المضموف والوقت المتاح لإنجازه

 .قد تزيد أو تنقص قميلبً المدة المثالية دقيقة ونصؼ، و  :المدة
تتحرؾ الكاميرا بانسياب متحررة مف قيود المونتاج، فإبداع ىذا القالب في بساطتو، وىو يعكس  :المونتاج

قدرة المراسؿ والمصور عمى تمخيص المشيد في دقيقة ونصؼ. ولكف قد يُمجأ إلى المونتاج في حدود 
 .ضيقة، عند الاضطرار للبنتقاؿ المكاني



 صورة التقرير التلفزيوني في النشراث الإخباريت              الفصل الثالث                    

 

031 

 

تقرير الماشي مباشر يرتجمو المراسؿ حياً لحظة المقابمة معو، فإذا كاف كذلؾ سجؿ ليبث فيما  :المباشرة
بعد. وقد يكوف مسجلًب إذا لـ تسعؼ الظروؼ الفنية والموجستية المراسؿ في تقديـ تقريره حياً، وىنا يتطمب 

 .ىا إلى تقريرهيحيؿ بعد -أثناء مقابمة معو  -التقريرُ مقدمةً مف المذيع أو المراسؿ نفسو 
 

 :ضوابط ومواصفات تقرير الماشي
 :ىذا النوع مف التقارير يحتاج حضوراً ذىنياً عالياً، لأنو يقوـ عمى الارتجاؿ، مما يتطمب    

، إذ إف الحدث قد يكشؼ عف معمومات جديدة  الحرص عمى سلبمة المغة والأداء الصوتي،  تجنب الجزـ
 تخالؼ ما أفاد بو المراسؿ،

 .تنسيؽ مع المصور لتحقيؽ أعمى درجة مف المواءمة بيف الصور والكلبـ، إذ إف كلبىما مرتجؿال     
 تقرير ضمير المتكمم، )فيرستبيرسن(

ينقؿ تقرير ضمير المتكمـ تجربة فردية متميزة أو معبرة، وفيو يروي شخص بصوتو وصورتو ما وقع       
ف تركّب الصور عمى صوتو لبياف ما جرى. ويتتبع لو، أو في محيطو، مباشرة مف مكاف الحدث؛ ويمكف أ

ىذا التقرير آثار الحوادث والسياسات عمى الأفراد، حيث تقدـ القصة كما يروييا بطميا وليس عبر وسيط، 
 .فلب مراسؿ ولا محمؿ

 :"دواعي المجوء إلى تقرير "ضمير المتكمم
رد يعبر عف وقع تمؾ القضية عمى حياة الاقتراب أكثر مف تجربة فرد في إطار قضية أكبر، فالف       

جماعة كبيرة، ومنحُ صاحب القضية الفرصة لمحديث عف نفسو يحقؽ اقتراباً إنسانياً مف الموضوع، )مثاؿ: 
طالبٌ ناؿ شيادةً جامعيةً وظؿ عاطلًب عف العمؿ مدة طويمة، أو اضطر إلى القبوؿ بوظيفة دوف مستوى 

 تحصيمو أو اختصاصو(،
بة يكوف في عمميا تفرّد وجدّة، ويكوف عرض القصة بمثابة تقديـ لمنماذج الإيجابية واحتفاء بياف موى      

 .بالإنجاز الإنساني
 :"الشروط الواجب توافرها في تقرير "ضمير المتكمم

لبطؿ القصة كي يروييا أصالة  -أو بالأحرى يتنازؿ المراسؿ عف لغتو-تتنازؿ الجزيرة عف لغتيا       
 :بة عف غيره، وبمسانو، ومثؿ ىذا التنازؿ يقتضيعف نفسو ونيا

  وضوح المغة وضماف اقترابيا مف الفصيح، بحيث لا تستدعي ترجمة أو تفصيحاً، 
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 الترجمة إذا كانت لغة المتحدث أجنبية،
 التفصيح إذا كانت ليجة المتحدث محمية مستغمقة، 

 التقرير الإخباري،الالتزاـ بكؿ الشروط التحريرية والفنية الواجب توافرىا في 
 ألاَّ تزيد مدة تقرير "ضمير المتكمـ" عف دقيقتيف، 

عدـ ظيور المراسؿ صورةً أو صوتاً، فكؿ صور التقرير تكوف لبطؿ القصة متحدثاً عف نفسو، سواء في 
حالة كونو ظاىراً في كادر الصورة أو خارجيا، وفي حالة عدـ ظيوره تكوف الصور مما يتصؿ بشؤوف 

 .الراوي
 :تقرير ضمير المتكمم ودور المراسل

يتابع المصور بطؿ القصة وىو يتنقؿ في أماكف ليا علبقة بقصتو، كأف يكوف في مكاف عممو إذا       
كاف عاملًب، أو في المقيى الذي يحتضف ساعات بطالتو الطويمة، ويتـ تصوير لقاءات متعددة مع البطؿ، 

ليا عممية المونتاج. ولئف لـ يظير المراسؿ بصورتو وصوتو ويمكف أف تكوف في أماكف مختمفة، ثـ تجرى 
فإف أسموبو وحسو الصحفي يكوناف حاضريف في تركيب القصة. وبمعنى آخر، فإف الصحفي ىو الكاتب 

 .الخفي لمتقرير، بما يوفر لو مف بناء منطقي لرواية القصة، ومف استيلبؿ وخاتمة بارعتيف
دمة خاصة تراعي طبيعتو، ويجب الانتباه إلى أف التقرير لا يحمؿ يتطمب تقرير ضمير المتكمـ مق      

 .رافداً عمى الشاشة باسـ المراسؿ، لكف قد يشار إليو في المقدمة
 ا: متطمبات التقرير التمفزيوني الجيد:لثثا

عمى التقرير التمفزيوني الجيد أف يجيب عمى تساؤلات المشاىد مثؿ: ماذا حدث؟ وما ىي التطورات 
ة لما حدث؟ ما القضايا التي يجب عمى أف أفيميا لمربط بيف تمؾ التطورات؟ لماذا يعد حدث ميمًا؟ الأخير 

وما الذي يعنيني مف كؿ ذلؾ؟ ولكي ينجح المراسؿ في تقديـ إجابات عف تمؾ الأسئمة عميو أولًا أف يمـ 
 بيا ثـ عميو أف يتمكف مف نقميا إلى المشاىد بطريقة سيمة وجذابة.

 :1يمكف إيجاز مواصفات التقرير التمفزيوني الجيد وفيما يأتي
بمعنى ألا بيدؼ التقرير إلى بحث أكثر مف قضية، أحيانًا يمكف لممراسؿ  وحدة الموضوع: -1

 الجيد الربط بيف موضوعيف، فقط إف كاف ىناؾ ثمة علبقة عضوية ومنطقية بينيما.
                                  

، 2012الأردف، عماف، ، ا، الطبعة الأولى، دار أسامة لمنشر والتوزيعمناىج كتابة الأخبار الإعلبمية وتحريرىمحمد سمماف الحتو، 1
 .57.ص
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سؿ بالتقاط أنفاسو مف كؿ ثلبث تسمح الجمؿ القصيرة لقارئ التقرير أي المرا الجمل القصيرة: -2
إلى خمس ثواف، وىي المدة نفسيا التي يحتاجيا المشاىد أيضًا لالتقاط أنفاسو، فالجمؿ 
الطويمة معقدة بطبيعتيا، ويصعب مونتاجيا، وتجعؿ المشاىد يميث كما أنو مف الصعب 

 قراءتيا بشكؿ تمقائي.
ؾ الصورة تتنفس، وأنفاس الصورة ما بيف التقاط النفس والآخر، يجب أف تتر  تنفس الصور: -3

ىي الأصوات الطبيعية المصاحبة ليا ولكف مف دوف مبالغة في إبراز مثؿ تمؾ الأصوات 
 المصاحبة مف دوف مبرر موضوعي.

التقرير الجيد يجب أف يُقسـ عمى أجزاء منطقية ويسمى كؿ جزء بػ  تقسيم التقرير إلى أجزاء: -4
Sequence  ثانية، ويتعامؿ كؿ جزء أو سياؽ إما  20إلى  15تتراوح مدة كؿ جزء ما بيف

مع موضوع واحد أو مع موقع جغرافي واحد داخؿ المدينة نفسيا أو عبارة عف تمييد لمقتطؼ 
صوتي، أو المقتطؼ الصوتي نفسو، ويساعد ىذا التقسيـ المشاىد عمى فيـ السياؽ العاـ 

 لمقصة.
اه واحد أي إما مف الأحدث إلى الأقدـ يجب أف يسير السياؽ الزمني في اتج السياق الزمني: -5

 أو العكس، ولا يفضؿ استخداـ الاتجاىيف في التقرير نفسو.
يجب أف يسير السياؽ المكاني في اتجاه واضح أي أف بدأت مف موقع ما  السياق المكاني: -6

 .1واتجيت إلى موقع آخر، ريما يمكنؾ فقط العودة في نياية التقرير إلى الموقع الأوؿ
يجب أف يتـ التمييد لأصحاب الاقتباسات الصوتية داخؿ التقرير  ت الصوتية:المقتطفا -7

بالتعريؼ إلى أي اتجاه ينتموف، وفي الصورة بأف نشاىدىـ في أماكنيـ الطبيعية يمارسوف 
 حياتيـ اليومية، وذلؾ قبؿ أف يبدؤا بالحديث.

نقص  –لا يجوز أف يعكس استخداـ الجرافيؾ في التقرير بشكؿ مفضوح  استخدام الجرافيك: -8
بؿ يجب أف يكوف في سياؽ توضيح معمومات وبيانات مف الصعب  –المادة الفيممية 

توضيحيا مف دوف استخداـ الجرافيؾ )كالأرقاـ، والاحصائيات، ونتائج استطلبعات الرأي، 
 طائرة متحطمة(.ونتائج الانتخابات أو مسار طائرة مخطوفة أو 

                                  

 .58.صمرجع سابؽ،  ،محمد سمماف الحتو1
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يجب أف يكوف استخداـ الصور الأرشيفية في سياؽ واضح  استخدام الصور الأرشيفية: -9
ومعمف، لا أف يخدع المشاىد ويجعمو يخمط بينيا وبيف الصور الحديثة، ويجب أف يكوف 
سياؽ الصور الأرشيفية باتجاه واحد أي أف تستخدميا في موقع واحد لا أف تستخدميا ثـ 

، ثـ تعود مرة أخرى إلى الأرشيؼ وينطبؽ ذلؾ عمى الصور الأرشيفية تعود إلى صو  ر اليوـ
 التي ترجع إلى سنوات مضت أو تمؾ التي تعود إلى الأسبوع الماضي مثلًب.

يجب أف يكوف ظيور المراسؿ في مقدمة التقرير  ظهور المراسل في التقرير الميداني: -10
وأف يضيؼ الكثير إلى إحساس المشاىد بحيوية الميداني وفي انتقالاتو وختاـ التقرير مبررًا 

 .1الموضوع
 2الشروط التحريرية والفنية لمتقرير الخبري في قناة الجزيرة: -
 التطرؽ إلى "الأىـ" في الخبر،·
 التأكد مف دقة المعمومات وصحتيا،·
 تحقيؽ التوازف في عرض المواقؼ، ·
 ،"مراعاة أسس "الكتابة لمصورة·
 ماؿ الغرافكس والمقتطؼ الصوتي والصور الأرشيفية، كما ذكر أعلبه،التزاـ محددات استع ·
 توفير الثراء البصري،·
 .حيوية السرد ·

كيفية تحقيق الملاءمة بين النص والصورة وفق الشروط الفنية لقواعد المونتاج في قناة الجزيرة 
:الإخبارية، نراعي

3 
 عمى أىـ وأجد الصور المتوفرة لمحدث، أف تشتمؿ صور الأوؼ      ·
تحديث صور الأوؼ متى توافرت صور جديدة أو ذات جودة أعمى، ويمكف أف يترتب عمى تحديث       ·

 الصور تحديث عمى مستوى النص لتحقيؽ صحة المونتاج،

                                  

 .58ص.، مرجع سابؽ ،محمد سمماف الحتو1
 12/10/2021طؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة، بمقر مكتبو بالعاصمة، بتاريخ:مقابمة شخصية مع الإعلبمي عا 2
 .12/10/2021مقابمة مع الإعلبمي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، بمقر مكتبو ، بتاريخ:3
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لأرشيفية تحديد زمف الصور إذا كانت تعود إلى زمف ماضٍ قريب أو بعيد، وذلؾ إذا كانت الصور ا      ·
ىي ما يشكؿ المادة الفممية، كأف نقوؿ صور أمس أو الأسبوع الماضي، أو نكتب كممة "أرشيؼ" إذا كانت 

 الصور أقدـ مف ذلؾ،
التأكد مف وجود الصوت الطبيعي في الخمفية في كؿ المادة الفممية، لإضفاء الحيوية عمى       ·

 المضموف المقدـ،
صوت الطبيعي بمجرد انتياء المذيع مف قراءة الخبر، وىذا يستوجب أف إنياء المادة الفممية وال      ·

 تكوف المقطة الأخيرة في المادة الفممية طويمة، لمتمكّف مف القطع السمس: ثلبث ثواف عمى الأقؿ،
 قد يتأخر قطع المادة الفممية ويُمجأ إلى رفع الصوت الطبيعي لنقؿ الأجواء التي تكتنؼ الخبر،      ·
وفر الصحفي وصفاً لمحتويات الصور التي يتضمنيا الخبر المصور، لإلغاء الحاجة إلى ي      ·

 مشاىدتيا في كؿ مرة يراد فييا تحديث النص
 Tvصيغة التقرير  -

تحتوي نشرة الأخبار عمى العديد مف القوالب الصحفية والمتنوعة إلا أف التقرير مصطمح يطمؽ        
الصورة القممية، وتشترؾ  -التحقيؽ -المقابمة -رتاجو علبمية وىي: الروبعمى أربعة أصناؼ مف الكتابة الإ

ف اختمفت في معالجتيا لو  .1ىذه الأنواع في وجود كاتبيا في الميداف وبأنيا تنقؿ الوقائع وا 
 

                                  

 .30.، ص2008الجزائر، ، ، الطبعة الأولى،  دار الصباحميارات الكتابة الإعلبميةعبد العالي رزاقي، 1
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 المبحث الأول: الرقابة الإعلامية

 أولا: المفهوم
تعد كممة الرقابة مف أقبح الكممات والمصطمحات في معظـ المغات، ورغـ أف الحرية يجب ألا 

 1.تكوف موجودة في المجتمعات الحديثة
لمصطمح الرقابة يشكؿ إشكالية ليس فقط لمصطمح الرقابة بؿ في معظـ إف مكمف وضع تعريؼ 

المفاىيـ والمصطمحات التي ليا مساس في العموـ الإنسانية والاجتماعية، ومف ىذه المفاىيـ الرقابة فقط 
اختمؼ مفيوميا مف منظور إلى آخر ومف مذىب فكري إلى آخر، ومرد ذلؾ اختلاؼ المعايير الفمسفية 

 التي تشكؿ منيا وجية نظر الباحث أو المرجعية الفكرية لممفكر أو الباحث أو المنظور الفكري.والمعايير 
 وأبرز التعاريؼ التي ارتبطت بمفيوـ الرقابة ما يمي:

 أ. الرقابة المغوية:
فقد جاء معنى الرقابة مف المنظور المغوي بمعنى الاعتراض أو المنع أو الرفض والتحريـ والتقييد 

لؾ يعني منع أو رفض إنتاج أو توزيع أو تداوؿ أو عرض مواد غير مرغوب فييا لأسباب الرسمي وذ
دينية أو آداب أو الاعتداء عمى المقدسات، وىذا المنع ينفذه أفراد مف السمطة الحاكمة أو قيادات إعلامية 

       بيعيا وصحفية، ويتـ تنفيذ ىذا المنع أو الحظر عف طريؽ الجمارؾ والبريد أو أمر قضائي يمنع 
 .2أو تداوليا

وبذلؾ تعتبر الرقابة ضربًا مف ضروب كبت الرأي ومصادرتو وقيدًا مف القيود العنيفة لحرية 
الرأي، ومف ثـ تكوف وسائؿ الإعلاـ التي تمارس الرقابة في ىذه البمداف بمثابة أجيزة دعاية لمسمطة أكثر 

 .3رآة صادقة لما يجري في ذلؾ المجتمعمف كونيا وسائؿ لمتعبير عف آراء الآخريف أي أنيا م
سمطة تكتبو مفاىيـ تختمؼ باختلاؼ الأنظمة والعيود وتعطي  Censor Shipأي أف الرقابة 

لأشخاص معينيف مثلًا لجنة مراقبة الأفلاـ السينمائية أو بعض السمطات مثؿ وزير الداخمية أو المحافظ 

                                  

 .106حسف مكاوي، ليمى حسيف السيد، مرجع سابؽ، ص.1
 .226، ص.1998، دار المريخ، الرياض، لمصطمحات المكاتبات والمعموماتالمعجـ الموضوعي دوف مؤلؼ، 2
، 2013الإسكندرية، ، ار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، دالتشريعات الإعلامية بيف الرقابة وحرية التعبيرأشرؼ فيمي خوخة، 3

 .16ص.
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مضاميف بعض الحريات العامة "المراسلات، الأفلاـ  أو رئيس البمدية بيدؼ ممارسة مراقبة وقائية عمى
 .1المنشورات" أو باسـ قيـ ومبادئ قد تكوف أخلاقية، فمسفية، سياسية أو دينية

 ب. المنظور القانوني:
فقد عرؼ الباحثوف القانونيوف الرقابة بأنيا إجراء يتضمف بصفة عامة قدرًا مف القيود والتحكـ 

أو كانت ثمة أسباب تدعو إلييا مف وجية نظر المشروع وعندئذ يضطر إلى الذي تتطمبو المصمحة العامة 
 تعيينيا، وتفصيؿ كيفية ومدى وجودىا بالقصية لموضوع الرقابة.

 وتعني أيضًا منع النشر أو تداوؿ أي مادة مما يحظر نشره أو تداولو.
عمى أنفسيـ  ويشير المصطمح إلى نوع مف أنواع السيطرة والتحكـ المفروض مف قبؿ الأفراد

 2.بمعنى الامتناع عف القوؿ أو فعؿ ما يعدونو قولًا أو فعلًا غير أخلافي أو منطو عمى خطر ما
 ج. الرقابة التمفزيونية

فقد عرفت بأنيا حجب أو حظر أو تداوؿ الآراء أو الأفكار التي تناقض مع المفاىيـ العامة 
يض السمطة الحكومية أو تقويض النظاـ لمجتمع مف المجتمعات أو التي يكوف ليا تأثير عمى تقو 

الاجتماعي والأخلاقي التي تعد السمطة ممتزمة بحمايتو، إضافة إلى قياـ المجتمع برقابة عمى أعماؿ 
 .3الدولة كي لا تتعسؼ في استعماؿ السمطة

بأنيا سياسة الحد مف التعبير العاـ  ومف ىنا فالرقابة الإعلامية كما يعرفيا الباحث ىنري ىريرت
عف الأفكار والآراء والدوافع والمثيرات التي يمكف أف تكوف أو يكوف ليا تأثير عمى تقويض السمطة 

 .4الحكومية أو تقويض النظاـ الاجتماعي والأخلاقي التي تعتبر السمطة بأنيا ممتزمة بحمياتيا
الصحافية أو رقابة المطبوعات وىي عممية فحص كما ويطمؽ عمى الرقابة الإعلامية بالرقابة 
   المنشورة بيا عمى مضمونيا أو لحذؼ بعض المواد المطبوعات قبؿ نشرىا أو بعد نشرىا وذلؾ لمموافقة

أو بعض فقراتيا، وليس ضروريًا أف تكوف الجية التي تقوـ بالرقابة جية خارجية أو شخصًا مف خارج 
رؤساء التحرير والقائموف عمى المؤسسات الإعلامية في بعض البمداف العمؿ الصحفي والإعلامي بؿ يقوـ 

                                  

، 1991عماف، الأردف، الطبعة الثانية،  -، الجزء الثاني، دار الفارس لمنشر والتوزيعموسوعة السياسةعبد الوىاب الكيالي وآخروف، 1
 .827ص.

 .16نفس المرجع، ص.2
 .215، ص.2001ليمى عبد المجيد، الصحافة في الوطف العربي، الطبعة الثانية، العربي لمنشر والتوزيع، القاىرة، 3
 .297، ص.1982مطبوعات، الكويت، أحمد بدر، الاتصاؿ بالجماىير، الدار الكويتية لم4
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بيذه الميمة مف فحص المطبوعات أو الحذؼ أو التعديؿ وبما ىو مسموح بنشره وما يحظر نشره ويكوف 
ىؤلاء مسؤوليف مسؤولية كاممة عف ذلؾ فتصبحوف ويصبحوف بمثابة رقباء عمى النشر في إطار السياسة 

 .1سياسية التحريرية لموسيمة أو لمصحيفةالإعلامية أو ال
وىناؾ مف يعرؼ الرقابة الإعلامية: بأنيا خروج مضموف وسيمة إعلامية معينة عمى ضوابط 
    وتشريعات دستورية أو قانونية مف جية مخولة حكومية بالشكؿ التي ليا صلاحيات إغلاؽ أو حجب 

مكيا أو مف يحمؿ امتيازىا، والتي بحسب تمؾ أو تجريـ أو تغريـ كاتب الرسالة الإعلامية أو مف يم
 .2التشريعات تعد خرقًا لمقوانيف المنصوص عمييا في الدولة

خلاصة القوؿ تعريؼ الرقابة الإعلامية: أنيا عممية تتحكـ في المنتج الإعلامي والثقافي والفكري 
و منظومة القيـ والمعتقدات والإبداعي مف كتب ومسرحيات وأفلاـ أو محتوى المنتج الإعلامي أو الأفكار أ

 .3التي يعتقدىا بعض الجماعات عمى أساس أف ىذا المحتوى غير مرضي عنو أخلاقيًا وسياسيًا وعسكريًا
   وتضؼ الرقابة الإعلامية بأنيا داخمية أو ذاتية وتتـ مف قبؿ المنظمات التي تنتج المعمومات 

ت خارجية مثؿ الحكومات والمنظمات القانونية أو قد تكوف بعدية أو خارجية بحيث تفرض مف قبؿ جماعا
 4.أو مجموعات أخرى بمثؿ ىذه الوظيفية

فالرقابة الإعلامية جاءت بمعنى مراقبة المنتج الإعلامي قبؿ نشرىا وبعد نشرىا، والرقابة معمنة 
اقب ىو ومسنودة لمحكومة في الدوؿ الغير الديمقراطية، ويتولى مسؤوليتيا مراقب المطبوعات، ومينة المر 

مف يراقب ويطمع عمى المطبوعات قبؿ النشر وبعده ومف ىنا فإف النظـ الشمولية والسمطوية الاستبدادية 
ترى في الرقابة عامؿ يناء وضبط اجتماعي أو عقائدي وعمى أنو حؽ مف حقوؽ الدولة عمى وسائميا فإف 

الإنساف وحرية التعبير والنظـ  التغييرات الجذرية التي طالت المجتمعات وتنامي الوعي في قضايا حقوؽ
 الديمقراطية.

                                  

 .430، ص.1994حسيف عبد الله فايد، حرية الصحافة، دار النيضة العربية، القاىرة، 1
 .170، ص.27/3/2007، بتاريخ 1867، العدد "الحوار المتمدف"كامؿ القيـ، 2
 .189، ص.2009 محمد جماؿ الفار، معجـ المصطمحات الإعلامية، دار أسامة لمطبع والنشر، عماف، الأردف،3
 .189، ص.محمد جماؿ الفار، مرجع سابؽ4
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كاف ىذا الاعتقاد والممارسة قد خمفت خمفيا تاريخًا أسود مف الاستبداد والحبس والخنؽ الفكري 
سرعاف ما بدأت تعيش في أجواء أكثر تقبلًا لمفيوـ الرقيب الإعلامي مف داخؿ المؤسسة والذي يطمؽ 

 :1يعمؿ في أكثر الأنظمة استبدادًا بالاتجاىات التاليةعميو خبراء الإعلاـ بحارس البوابة، و 
الاتجاه الأوؿ: حجب أو منع رسالة إعلامية كاف مف المفترض أف تنشر إلى الرأي العاـ وفييا -

 تبصير بأخطاء أو مف يمثميا بصيغة مباشرة أو مستترة.
 مع سياسة المؤسسة. الاتجاه الثاني: حذؼ أو إضافة مادة أو فكرة يرى الرقيب أنيا لا تتماشى-
الاتجاه الثالث: انتفاء وفرض وسائؿ إعلامية عف سواىا في وقت معيف وىذا ما تـ العمؿ بو -

 أخيرًا تحت مسمى الرقابة الذاتية.
الاتجاه الرابع: الرقيب الاجرائي الحكومي: ويعمؿ وفؽ فريؽ عمؿ رقابي لمضموف ومسائؿ -

قة لضوابط القانوف أو تشريع منو بحسب صلاحياتو مف قبؿ الاعلاـ ولو الحؽ في إحالة المؤسسة الخار 
 النظاـ الحاكـ أو بحسب النصوص الدستورية في البيئة الإعلامية الدستورية.

الاتجاه الخامس: الاجراء الأخلاقي: وىو المتعمؽ بحدود المعالجة أو الكتابة أو التغطية -
العامة فيضع الصحفي لنفسو ضوابط رقابية  وبحسب علاقة المؤسسة الإعلامية ومف يموليا في الشئوف

أخلاقية أو مؤسسية الرقيب الداخمي الذاتي انطلاقًا مف الفيـ العاـ لطبيعة الحاضنة التي تميميا المؤسسة 
 وتضعيا كأبجديات وخرائط عمؿ لا يجوز تجاوزىا عبر خطوط حمراء وبحسب العرؼ الأيديولوجي.

 ميةالإعلاثانيًا: مبررات وأصناف الرقابة 
انطمقت مسوغات ومبررات الرقابة في المجتمع الإنسانية متفاوتة مف مجتمع لآخر المبررات:  -1

مف فمسفة إلى أخرى، فالرقابة الإعلامية لا تجد ليا مكانًا إلا في النظـ الشمولية السمطوية، ومف جية 
د يتمتع بسمطة ما لابد وأف أخرى ومف خلاؿ الاطلاع عمى التجارب الإنسانية يمكننا القوؿ إلى أف كؿ فر 

يسئ استعماليا إلى أف يجد الحدود التي توقفو عف الإساءة حتى قيؿ أف الفضيمة ذاتيا تكوف في حاجة 
 إلى وضع حدود ليا ورسـ معالميا.

ومف ىنا فإف الرقابة عمى أعماؿ السمطة الرابعة أصبحت ضرورية جدًا ولا تعني ىذه الرقابة 
نما ىي وظيفة تتكامؿ مع الوظائؼ الأخرى لمصحافة والاعلاـ.التفتيش والتخويؼ أو است  خداـ السمطة وا 

                                  

 .170، ص.2015فارس أبو خميؿ، وسائط الاعلاـ بيف الكبت وحرية التعبير، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 1
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ولذلؾ فقد انطمقت مسوغات الرقابة خوفًا مف وجود مفسدة السمطة انطلاقًا مف المقولة الشائعة 
لاؽ وحدود السمطة المطمقة مفسدة مطمقة أي أف أي سمطة لابد وأف تقؼ عند حدود العقؿ وحدود الأخ

 حدود القانوف مع حدود النص الدستوري. ىط أف لا تتعدالقانوف شر 
عرفت المجتمعات الإنسانية أشكاؿ متعددة لمرقابة الإعلامية أو الرقابة عمى  الأصناف: -2

وسائؿ الاعلاـ بأشكاليا المختمفة المكتوبة والمقروءة والمسموعة والمرئية وأبرز أشكاؿ وأصناؼ الرقابة 
 1.التي تقؼ في وجو التعبير والاعلاـ والصحافة والفكر

بؿ الوجود، غايتيا التحكـ والتفرد بفضاء التعبير الرقابة الوقائية: وىي رقابة قبمية ق-
وحواممو بدًا مف منابعو الأولى فلا يمج ذلؾ الفضاء غير ما يوفؽ آراء السمطة وآراءىا أما وسيمتيا 

 إلى ذلؾ فيو قانوف مكتوب وقضاء يحاسب بالعدؿ.
بفضاء  الرقابة الزجرية: وىي رقابة بعدية تمنع بعد الوجود، غايتيا التحكـ والتفرد-

التعبير أيضًا فتتدخؿ في ىذا الفضاء بحثاً وتنقيبًا عف مكوناتو الضارة، وتتوسؿ لعمميا لجانًا تقرر 
 وتسمح أو لا تسمح وأجيزة أمنية وبوليسية تحجز وتسحب مف التداوؿ وقد تلاحؽ أو تعتقؿ.

كمو الرقابة الذاتية: وىي أخطر أنواع الرقابات إذ تحوؿ منحنى تدخؿ الرقابة مف ش-
السمبي الموجو ضد حرية التعبير إلى شكؿ إيجابي متسؽ مع ىذه الحرية ومصدر ىذا المظير 
المتوافؽ مع الحرية، إف الرقابة في ىذه الحالة لا تصدر عف ىيئة منظمة أو مؤسسة خارجية 

نما عف الكاتب العميا فكاف الكاتب يمارسيا بكامؿ حريتو وتعتبر الرقابة الذاتية نتاج الرقا بتيف وا 
 السابقتيف وقد استنبطتا مشاعر ومبادئ ذاتية يعمؿ الكاتب ضمف حدودىا.

ومف جية أخرى وفي ذات السياؽ فقد تنوعت أشكاؿ الرقابة عمى وسائؿ الاعلاـ تبعًا 
لمنظاـ السياسي والإعلامي السائد في الدولة فيناؾ دوؿ تنتيج النظاـ الإعلامي السمطوي وىناؾ 

لامي الحر أو الديمقراطي، وىناؾ دوؿ تطبؽ النظاـ الإعلامي المختمط، دوؿ تنتيج النظاـ الإع
وفي ىذا السياؽ فيناؾ أنماط أخرى إضافة إلى الأنماط الرقابية التي أشرنا إلييا عف الرقابة 

 :2الإعلامية قبؿ قميؿ والتي توزعت عمى النحو التالي

                                  

 .174 -173فارس أبو خميؿ، مرجع سابؽ، ص ص.1
 .146 -136المركز الأردني لمدراسات والمعمومات، ص ص.أميف العضايمة، الصحافة والاعلاـ في الأردف، ندوة نظميا 2
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في الدوؿ السمطوية والشمولية فقد  يطبؽ ىذا النمط مف الرقابة الإعلامية الرقابة الإدارية:-
انطمقت الرقابة الإدارية بالقوؿ مف أف جوىر حرية الاعلاـ والصحافة تتمركزاف في قدرة الانساف 
في التعبير عف رأيو في وسائؿ الاعلاـ بأشكاليا المتعددة باعتبارىا أىـ وسائؿ التعبير في عالمنا 

لحديثة والعقوؿ الالكترونية قد أدى إلى بروز المعاصر، وأف الفف الصحفي باستخداـ الآلات ا
أىمية الصحافة في توجيو الرأي العاـ والتأثير عمى النظاـ الاجتماعي والنظاـ العاـ مما دفع 
لى ضرورة  الدولة لمتدخؿ لوضع القيود والضوابط عمى ممارسة حرية الرأي العاـ مف ناحية وا 

كوسيمة في يد فئة قميمة مف الأفراد للاستغلاؿ تنظيـ حرية الصحافة بصورة تمنع مف استخداميا 
والسيطرة مف ناحية ثانية وسبب ذلؾ يرجع إلى أنو قد اصبح واقفًا ممموسًا لا مفر منو وىو أنيا 
صناعة حديثة تحتاج إلى رؤوس الأمواؿ الباىظة حتى تتمكف مف استخداميا كوسيمة استخداـ 

القدر نفسو إلى موارد كبيرة تقوـ بتحصيميا مف الآلات الحديثة في الطباعة، كما أنيا تتاج ب
% عمى 60الإعلانات التي بدونيا لا تستطيع تغطية نفقات انتاجيا وأف اعتماد الصحافة عمى 

 الإعلاف يجعؿ الصحيفة متضامنة مع مصالح الأشخاص الذيف يعمنوف فييا أكثر مف غيرىـ.
ر مف أىـ دعامات التنظيمات الدستورية تعتبر الديمقراطية في الوقت الحاض الرقابة الشعبية:-

الحديثة وىي تنظر إلى الفرد ذاتو كونو إنسانًا بصرؼ النظر عف المصالح التي يمثميا أو الطبقة 
 التي ينتمي إلييا وعمى أساس ىذه الفردية فإف الفرد يتمتع بحقوؽ وحرياتو الكاممة.

عمى لساف خبراء الاعلاـ انحصرت ويمكف القوؿ إف أبرز أصناؼ الرقابة الإعلامية كما جاءت 
 في الآتي:
      وىو أف يتحرر منشئ الوسيمة الإعلامية سواء أكانت طباعة أو صحؼ  الأسموب الحر:-

بأخطار  يمتزـأو محطات إذاعية أو تمفزيونية أو انترنت مف أي قيد قانوني خاص تفرضو فيو لا 
نما يقوـ الإدارة المختصة بمنح الرخصة ولا بانتظار صدور التر  خيص منيا بناءً عمى طمبو وا 

بإنشائيا وتشغيميا مباشرة دوف أي التزاـ يقع عمى عاتقو في مواجية الإدارة وىذا الأسموب لـ 
يطبؽ منذ أف أنشأت المطابع ولغاية الآف بسبب موقؼ الحكومات مف الاعلاـ لما لو مف تأثير 

 1.عمى الرأي العاـ

                                  

 .46، ص.2006ماجد راغب الحمو، حرية الإعلاـ والقانوف، دار المعارؼ، الإسكندرية، 1
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وضع قيود عمى وسائؿ الاعلاـ قبؿ وصوؿ المنتج  وىي التي تتطمب الرقابة المسبقة:-
 .1الإعلامي إلى الرأي العاـ حتى تتأكد مف نوعية ىذا المنتج

وىي التي تتضمف عممية الضبط الإعلامي لمرسالة بعد أف يكوف قد تـ نشرىا  الرقابة اللاحقة:-
 2.أو الإعلاف عنيا

وىو أف يقوـ صاحب المنشأة الصحفية بإبلاغ الإدارة المعنية بأنو سيقوـ  الأخطار: أسموب-
بافتتاح المنشأة مف تاريخ معيف مع تحديد اسـ الوسيمة الإعلامية وصاحبيا وعنوانيا، وقد اعتبر 
خبراء الاعلاـ أف ىذا الأسموب يعتبر أسموبًا حكيمًا بسيطًا ويوفؽ بيف الاعتبارات ما بيف حرية 

ف الرأي وممارسة الأنشطة التجارية والصناعية مف جية وبيف حؽ السمطات المعنية في التعبير ع
أف تعممو بقياـ مثؿ ىذه المشروعات ذات الأىمية لتكوف عمى بينة مف الأمر وتتمكف مف اتخاذ 

 3.اللازـ لتحقيؽ الصالح العاـ مف ناحية أخرى

ريعات الديمقراطية وأكثر تأكيدًا ومف ناحية أخرى فإف نظاـ الأخطار يعد الأقرب إلى التش
لمحقوؽ الفردية إذ في ىذا النظاـ لا تممؾ السمطة العامة منع افتتاح المنشأة والمؤسسة الإعلامية 
نما بمجرد إبلاغيا ببعض البيانات التي حددىا القانوف، ومما  والصحافة بؿ ولا تتطمب موافقتيا وا 

الأمف أو النظاـ العاـ وذلؾ لأف مقدـ الأخطار لا شؾ فيو أف الأخطار ليس مف شأنو الإخلاؿ ب
           كذلؾ يودع لدى الإدارة المختصة كافة البيانات التي يتطمبيا القانوف متعمؽ بشخصو 
أو بمؤسستو، كما أف صاحب المنشأة الإعلامية يمتزـ بأف يدوف عمى مطبوعتو اسـ وعنواف 

لى المؤسسة أو المطبعة أو الصحيفة، ومساءلة المطبوعة وكؿ ىذا يجعؿ الإدارة قادرة لموصوؿ إ
 4.صاحبيا أو مديرىا إذا توافرت معمومات المسؤولية

 5.: وىي الرقابة التي تفرض مف قبؿ المنظمات التي تنتج المعموماتالرقابة الداخمية-
 

                                  

 .141، ص.2012بساـ عبد الرحمف المشاقبة، فمسفة التشريعات الإعلامية، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 1
 .297ص. أحمد بدر، مرجع سابؽ،2
 .47ماجد راغب الحمو، مرجع سابؽ، ص.3
 .298 -297أحمد بدر، مرجع سابؽ، ص ص.4
 .189محمد جماؿ الفار، مرجع سابؽ، ص.5
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وىي الرقابة التي تفرض مف قبؿ جماعات خارجية مثؿ الحكومات  الرقابة الخارجية:-
 1.لقانونية أو مجموعات أخرى بمثؿ ىذه الوظيفةوالمنظمات ا

وىي أف المؤسسة تراقب مف قبؿ رئيس تحرير المطبوعة الإعلامية والصحافية بحيث لا  الرقابة الذاتية:-
 2.تنشر أي معمومة إلا بعممو

 ثالثاً: حرية الاتصال والاعلام والصحافة في الوطن العربي:
المعمومات والأفكار وحرية التعبير عف الآراء إف حرية الاتصاؿ تعني حرية البحث عف 

والمعمومات ونشرىا عف طريؽ وسائؿ الاتصاؿ الجماىيرية كالصحافة والراديو والتمفزيوف والسينما 
 .3والأنترنت

تعرؼ حرية الاعلاـ والصحافة بأنيا الحرية التي تدعـ حؽ الحصوؿ عمى المعمومة مف أي جية 
في نشر الآراء وتبادليا دوف قيود، والحؽ في إصدار الصحؼ، وعدـ  أو مصدر ونقميا وتبادليا والحؽ

فرض رقابة مسبقة عمى ما تقدمو وسائؿ الإعلاـ إلا في أضيؽ الحدود وفيما يتصؿ بالأمف القومي مع 
 .4تحديد نطاؽ ذلؾ، والأمور العسكرية وما يتصؿ بحرمة الأخلاؽ والأدياف

نس اني تنص عمى ضماف حرية الرأي في معرفة كؿ إف حرية الإعلاـ تعتبر حؽ ديمقراطي وا 
شيء يتعمؽ بالمسمحة العامة، وىذا يتطمب حؽ الحصوؿ عمى المعمومات وحؽ الوصوؿ إلييا بما فييا 
المصادر الرسمية لاطلاع الرأي العاـ عمى ما يجري ويستثنى مف ذلؾ المؤسسات العسكرية والأمنية 

 5.والخصوصيات الشخصية
 :الاعلام والصحافةمتطمبات حرية -أ

إف حرية الصحافة تتطمب مجموعة مف المعايير المناسبة لخمؽ البيئة الإعلامية وأبرز ىذه 
 6:المتطمبات عمى النحو التالي

                                  

 .189محمد جماؿ الفار، مرجع سابؽ ، ص.1
 .190نفس المرجع، ص.2
 .16ليمى عبد المجيد، مرجع سابؽ، ص.3
 .140فارس أبو خميؿ، مرجع سابؽ، ص.4
ف المشاقبة، معجـ المصطمحات البرلمانية والدبموماسية، الطبعة الأولى، دار المأموف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، بساـ عبد الرحم5

 .55، ص.2011
 .141فارس أبو خميؿ، مرجع سابؽ، ص.6
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خضوع وسائؿ الإعلاـ الرقابة سابقة مف جانب السمطة ولا تقبؿ الرقابة في جميع الأحواؿ  عدـ-
 حتى في الظروؼ الاستثنائية لحالات الحرب والطوارئ إلا عمى مضض وأضيؽ الحدود.

 عدـ كفاية البنى الأساسية للاتصاؿ.-
 التأكيد عمى الاتجاىات والمحظورات الثقافية الراسخة.-
 أكانت دينية أـ عممانية دوف مناقشة. اسواء تقديس السمطة-
 .وسائؿ الإعلاـممارسة المعمنيف لمسيطرة الاقتصادية عمى -
 نقاضي بعض الصحؼ إعانات سرية مف السمطة السياسية الحاكمة.-

 مرتكزات ومبادئ حريات الاعلام والصحافة:-ب
 1:ر عمى النحو التاليحدد الباحث "فرانسيس باؿ" المبادئ التي ارتكز عمييا الاعلاـ الح

إف حرية الاعلاـ حرية شرعية يحددىا القانوف ولا يمكف لأي مؤسسة إعلامية أف تتجاوز 
 القانوف ولا نشاط ليا إلا داخؿ الإطار القانوني.

حرية الإعلاـ تقتضي بأف يكوف لكؿ مواطف الحؽ في انشاء صحيفة وانشاء مؤسسة 
 إعلامية، وىذه المؤسسة تخضع لمقانوف.

ف الإعاقة التي تقدميا الدولة ليذا  إف الدولة لا تتدخؿ مباشرة في شئوف الصحافة وا 
القطاع يجب أف توزع بكيفية تضمف الصحؼ في الموسعات البقاء والاستمرار نظرًا لكوف 
المؤسسة الإعلامية عنصر نشط يعمؿ لممصمحة العامة وبيذا يصبح الحكـ القائـ عونًا لممؤسسة 

 ا ليا كما كاف مف قبؿ.الإعلامية لا عدوً 

وعلاوة عمى ذلؾ فعمى الوسط الإعلامي الالتزاـ بالوصايا الإعلامية والصحافية وىذه الوصايا إذا 
تـ الالتزاـ بيا تفتح الطريؽ لتوفير الضمانات الحقيقية لحرية التعبير والإعلاـ والصحافة عمى النحو 

 2:التالي

نشاء قنوات إعلا-  مية لكؿ القوى السياسية والاجتماعية.إطلاؽ حرية إصدار الصحؼ وا 
 إطلاؽ حرية تداوؿ المعمومات.-

                                  

 .142فارس أبو خميؿ، مرجع سابؽ، ص.1
 .284 -283صلاح حافظ، أحزاف حرية الصحافة، مركز الأىراـ، ص ص.2
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إلغاء كؿ أشكاؿ الرقابة عمى النشر والبث وتداوؿ المطبوعات وضماف حرية الإبداع الفكري -
 الثقافي. والفني و

تمكيف كؿ التيارات الفكرية والسياسية مف ممارسة حرية التعبير عف نفسيا عبر وسائؿ الإعلاـ -
لاتصاؿ وخاصة ذات الأثر الجماىيري وتخفيؼ أو إلغاء قبضة السمطة عمى الإعلاـ وا

 والصحافة.
إعطاء الاتفاقيات الدولية وضع التشريع الوطني ومراجعة التشريعات المحمية في ضوء انسجاميا -

 مع الاتفاقيات والاعلانات الدولية لحقوؽ الانساف.

 مف قيود عمى حرية الرأي والتعبير.انياء حالة الطوارئ القائمة بما تمثمو -

 اسقاط مبدأ الجريمة السياسية بما تمثمو مف قيود حرية الرأي والتعبير.-

 الغاء كؿ القوانيف الاستثنائية المقيدة لمحريات العامة.-

عادة النظر بالقوانيف - إعادة النظر بكؿ التشريعات الإعلامية التي تقؼ في وجو حرية التعبير، وا 
 ي تحد مف حرية التعبير وخاصة قوانيف العقوبات والفساد والإرىاب.الأخرى الت

 عوائق ومعيقات حرية الاعلام والصحافة:-ج
تصطدـ حرية الصحافة والاعلاـ بجممة مف القيود والمعيقات التي تدعـ استمرار عممية حبس 

فًا سموؾ الأفراد بصدد ما حرية الاعلاـ عف الرأي العاـ وأبرز ىذه المعيقات الضوابط العامة التي تحد سم
يمكنو أف يقوـ بينيـ مف علاقات في مجاؿ الاعلاـ وىذه الضوابط تسعى دومًا لمحد مف حريات الأفراد 

 .1وتقييدىا في حدود الحفاظ عمى حريات الآخريف وعمى المصمحة العامة
 2:وتأتي ىذه القواعد القانونية مف خلاؿ الآتي

مبدأ العاـ الخاص بحرية الإعلاـ في إطار نص ىذه الدساتير الوطنية والتي تقرر ال-
الدساتير عمى ضماف حرية التعبير عف الرأي حقًا طبيعيًا لا غنى لمفرد عف التمتع بو يستكمؿ 

 آدميتو وليتعاوف ىو وسائر الأفراد عمى اسعاد الجماعة.
قوانيف الصحافة والمطبوعات وتتضمف كيفية استعماؿ مبدأ حرية الصحافة التي ورد -

النص عميو بشكؿ عاـ في الدساتير التي تضعيا الييئة التشريعية وقد نرى ىذه الييئة أف تتوسع 
                                  

 .16افظ، مرجع سابؽ، ص.صلاح ح1
 .17نفس المرجع، ص.2
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في النصوص التي توردىا بيذه القوانيف أو تضييؽ منيا وتتولى ىذه القوانيف أمر تنظيـ ممارسة 
 تحديد نطاؽ ىذا التنظيـ.الحرية و 

قوانيف العقوبات حيث تتضمف ىذه القوانيف عادة مواد خاصة بالجرائـ التي ترتكب بوساطة الصحؼ -
وغيرىا مف طرؽ النشر والعلانية والأخيرة ىي العمة الأصمية لمعقاب ولا عقاب عمى حرية التفكير وحرية 

نما العقاب عمى ا علاف الرأي المخالؼ لمقانوف بأي طريؽ مف طرؽ الرأي ميما يكف مخالفًا لمقانوف وا 
 العلانية.

وبيذا يتبيف لف أف قوانيف المطبوعات والصحافة تتضمف العقوبات التي تترتب عمى إساءة 
 استعماؿ الفرد لحرية اعلاف الرأي في المطبوعات أو غيرىا مف وسائؿ العلانية والتعبير عف الرأي.

 :دئهرابعًا: الاعلام الحر أهدافه ومبا
مف حؽ المجتمع والجميور أف يحصؿ عمى الإعلاـ الحر لأف الرقابة تموث المنتج الإعلامي 
وبالتالي تموت حؽ المجتمع في الحصوؿ عمى المعمومات وبالتالي تدفقيا لأف الرقابة تفكؾ بالعمؿ 

علاـ وحرياتو الإعلامي وتعيؽ تقدمو وتطوره كما أنيا تعيؽ تطور الديمقراطية وتقدميا مف منطمؽ أف الإ
 يشكؿ حجر الزاوية.

ومف ىنا فإف الإعلاـ الحر ضرورة مجتمعية لمدولة ولممجتمع ومف ىذا المنطمؽ فإف أىداؼ 
 1:الإعلاـ الحر تندرج تحت الأىداؼ التالية

تعزيز الإعلاـ اليادؼ غير المنحاز بحيث تتحقؽ رسالة الإعلاـ في كونو سمطة رابعة 
شاعة تراقب وتنتقد وتقتص الحقائ ؽ ومف أجؿ أف ينصب عمى تنمية قيـ الأصالة والحداثة وا 

مفاىيـ المواطنة والديمقراطية والتعددية والحرية والتعايش وحماية حقوؽ الإنساف كحقو في التعبير 
والمشاركة والتنمية الإنسانية الشاممة واحتراـ الحقوؽ الثقافية والخصوصيات بكؿ أشكالو لمكونات 

ع بميمات توعية شرائح المجتمع بالتطورات السياسية والاقتصادية الشعب كافة والاطلا
والاجتماعية والثقافية والعممية بما يسيـ عمى نحو مقاؿ في نشر الثقافة مف خلاؿ الضخ 

 الاخباري والتحميمي لمعطيات المعرفة.

                                  

 .216أبو خميؿ، مرجع سابؽ، ص.1
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ممية تعزيز مفيوـ المجتمع المدني ومؤسساتو وسيادة القانوف وتثقيؼ المواطنيف بأىمية الع
الديمقراطية وأبعاده المختمفة وايجاد وسائؿ التواصؿ بيف المكونات المعتمفة لممجتمع وتعزيز سبؿ 
تواصؿ المسؤوليف مع المشاكؿ الاجتماعية والاقتصادية لمشعب وحمؽ ثقافة المسالة في القضايا 

يوية الثقافية العامة بما ينمي مف حسف المسؤولية والمواطنة والتوعية بضرورة المحافظة عمى ال
 الوطنية مف خلاؿ الصناعة بالموروث الثقافي والحضاري.

الارتقاء بالمستوى الإعلامي والفني ضمف أىداؼ الإعلاـ الحر بما يحقؽ تطورًا واضحًا 
للأداء الإعلامي وتطوير وسائؿ إنتاجو لينافس نظراءه مف المؤسسات الإعلامية في المنطقة 

جريبية فضلًا عف التواصؿ مع العالـ مف خلاؿ الندوات والبرامج ودعـ الابتكارات والأعماؿ الت
ونقؿ الأحداث وتأسيس مكاتب إعلامية في العواصـ العالمية الميمة بغية نقؿ صورة حقيقية عف 

 .1البمد وتعزيز وتطوير العلاقات الإعلامية والثقافية والفنية مع نظرياتيا في تمؾ البمداف
 :2مة مف المبادئ التاليةيعتمد الإعلاـ الحر عمى جمو

المصداقية: أي اعتماد المصداقية في نقؿ كؿ الأخبار والمعمومات لمجميور وىذا لف يتـ 
         إلا بنقؿ الحقيقة ونقؿ الأحداث، والتصريحات كما ىي دوف رتوش أو إضافات أو حذؼ 

أي معمومة مف أجؿ أو تجاىؿ أو تشويو ومحاولة الوصوؿ إلى الحقيقة، والإعلاـ الحر لا ينقؿ 
الاثارة أو السبؽ الصحفي الغير دقيؽ بؿ يستند في نقؿ أخباره ومعموماتو إلى المصادر الأىمية 

 أو المصادر الموثوؽ بيا.
الأمانة: وىي رديؼ الحقيقة وتقتضي الأمانة أف يعرؼ الجميور كؿ شيء دوف إخفاء 

نقؿ الآراء والمواقؼ المختمفة عف المعمومات أو تدليس أو عدـ الكشؼ عف كؿ الحقيقة أو عدـ 
 أي حدث أو قضية تيـ المواطف والوطف فكؿ شيء يعمف لمجميور.

الشفافية: نقؿ الأحداث بصورة مباشرة مف دوف تحفظات أو مخاوؼ ميما كاف نوع ىذه 
 المعمومات.

 التنوع والتعدد: اتاحة الفرصة لكؿ الاتجاىات لمتعبير عف رأييا بلا قيود.

                                  

 .217أبو خميؿ، مرجع سابؽ، ص.1
 .219 -217نفس المرجع، ص ص.2
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الحر الحيادية التامة في نقؿ الأحداث والمعمومات ولـ يكف في يوـ مف  الإعلاـتمد يع الحيادية:
الأياـ مع أو ضد أي معمومة بؿ يفتش عف المعمومة بكؿ حيادية ويقدميا لمممتقى ليحكـ ويقرر 

 بنفسو عمى الأمور ولا تعني الحيادية عدـ الكشؼ عف الخمؿ أو الفساد.

    تمد استقلاليتو مف طموحات الشعب ولا يعمؿ في خدمة حزب فالإعلاـ الحر يس الاستقلالية:
أو جية ما بؿ أف أطروحاتو موضوعية فيو مستقؿ عف السمطة وىو مستقؿ مف أصحاب 

 المصالح.

لا يدعـ الاعلاـ الحر التطرؼ والمغالاة ولا ينحاز بشكؿ غير موضوعي في أي مجاؿ  الاعتدال:
 مف المجالات.

 زامات التي تفرض عمى وسائل الاتصال والاعلام الجماهيريخامسًا: القيود والالت
 1:تنوعت الالتزامات والقيود عمى حرية الاعلاـ مف شكؿ لآخر وأبرز ىذه الأشكاؿ والنماذج الآتي

 . الالتزامات القانونية1
إف ىذه الالتزامات القانونية سواء اخذت شكؿ الوقاية أو الردع والتي ترد قوانيف المطبوعات 

 شر أو في قوانيف العقوبات وغيرىا مف التشريعات التي تنظـ عمؿ وسائؿ الاتصاؿ والن
 . القيود الإدارية والاجرائية2

وىي الإجراءات الإدارية التي تتمثؿ في إجراءات دائمة ومؤقتة قد تتخذىا بعض الحكومات 
 2.لتنظيـ أسموب إصدار أو عمؿ وسائؿ الاتصاؿ الجماىيري مف وجية نظرىا

 .قتصادية. القيود الاجتماعية والإ3
وتشمؿ العقوبات الخاصة بالظروؼ الاجتماعية لممجتمع الذي تعمؿ فيو وسائؿ الاتصاؿ 
الجماىيري وتؤثر عمييا وتشمؿ كذلؾ الأوضاع الاجتماعية والاقتصادية المتعمقة بظروؼ عمؿ الوسائؿ 

 :3نفسيا ومف ذلؾ ما يمي
 ىيري أثناء ممارسة العمؿعوائؽ أماـ أجيزة الاتصاؿ الجما-
 

                                  

 .151فارس أبو خميؿ، مرجع سابؽ، ص.1
 .63 -62ص.، ص 2014، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، الرقابة الإعلاميةبساـ عبد الرحمف المشابقة، 2
 .65 -64ص ص.نفس المرجع، 3
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وىي المشاكؿ المتغيرة التي قد تواجو عمؿ وسائؿ الاتصاؿ الجماىيري بحرية اثناء الممارسة  
 :1العمارة وقد لا توضع ىذه المشاكؿ في الحسباف إلا أنيا أحيانًا تطفو عمى السطح فجأة

اث اصدار تعميمات حكومية عف كيفية معالجة بعض الموضوعات المتصمة بأحد-
 وقضايا معينة.

 وضع قائمة ببعض المطبوعات أو غيرىا مف المواد الإعلامية الممنوع تداوليا.-
دراج اسماؤىـ - ممارسة بعض أشكاؿ الإرىاب الفكري ضد الإعلامييف كالتيديد والعنؼ وا 

            في القوائـ السوداء ويدخؿ وىذا أيضًا معاقبة الإعلامييف الذيف لـ يمتزموا بالتوجييات 
 أو التعميمات.

 مقاطعة أعماؿ الإعلامييف أو حظر نصوص كتابات معينة ليـ.-

      طرد أفراد مف العامميف في أجيزة الاتصاؿ الجماىيري وحرمانيـ مف إمكانية النشر-
 أو العمؿ الإعلامي.

الخبرة والتدريب الميني المناسب أو الكافي لممارسة العمؿ الإعلامي بالشكؿ  صنق-
 المطموب.

 الاستيلاء عمى مؤسسات الطباعة أو الإذاعة أو وقؼ أو حظر نشاطيا.-

 قيود خاصة بظروؼ العمؿ وتنظيمو داخؿ أجيزة الاتصاؿ الجماىيري نفسيا.-

ؼ والمساحات التي تخصصيا سياسة وسائؿ الاتصاؿ نفسيا مثؿ تحديدىا للأوقا-
لممضموف الإعلامي مف أخبار وترفيو وتسمية وتعميـ وثقافة وتنمية، ورياضة، وسياستيا التحريرية 
برازىا مدى اىتماميا بالعرض المشوؽ وتغطية الجريمة والرياضة والموضوعات الإنسانية  وا 

الإخبارية العميقة عف  الطريفة أـ أنيا تسعى لتقديـ موضوع ذي مستوى رفيع فتيتـ بالتغطية
 سياسي معيف وكذلؾ طريؽ معالجتيا لمضمونيا.

 وبذلؾ يصبح عمى الوسيمة الإعلامية أف تتخذ جممة مف القرارات لموصوؿ إلى المبادئ التالية:
 إغفاؿ أو عدـ إغفاؿ نشر المعمومات أو الآراء.-
 النقد والتعريض بالسموكيات السيئة.-
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 .حماية سرية مصادر المعمومات-
 الفصؿ ما بيف الخير والتعميؽ.-
 تحديد المساحة أو الوقت المخصص لممادة الإعلامية.-
 تحديد نسبة المواد الأجنبية في برامج وسائؿ الاتصاؿ الإلكتروني.-
التعاريؼ الضيقة لمخبر والاعتبارات التي تحكـ ما ينبغي نشره أي قضايا يجوز -
 مناقشتيا.

 مي الإعلاالمبحث الثاني: التدريب 
يرتبط التدريب بتنمية المورد البشري بعلاقة وثيقة، يعد التدريب أحد الأدوات الإنمائية للإنساف أي 

 .1إف نماء الانساف يتحقؽ مف عدة سبؿ
 أولًا: مفهوم التدريب

 2.إف التدريب لغة يقاؿ درب عمى الشيء أو فيو أو بو: تعوده ومرف عميو
يركز عمى الفرد لتحقيؽ تغيير في معارفو ومياراتو  والتدريب اصطلاحًا عبارة عف نشاط منظـ

وقدراتو لمقابمة احتياجات محددة في الوضع الحاضر أو المستقبؿ، في ضوء متطمبات العمؿ الذي يقوـ 
بو المرء، وفي ضوء تطمعاتو المستقبمية لموظيفة أو المينة التي يقوـ بيا في المجتمع أو ىو مجموعة مف 

ميـ، وتحسيف الميارة الفنية ليؤدي المتدرب انجازًا أفضؿ، فالتدريب ىو عممية تعمـ البرامج الميتمة بالتع
وارتقاء دائـ وانتقاؿ مف طور إلى طور، وىو مواكبة ومقاربة لما يمتمكو الميرة وىو بذلؾ الجيود التي تبذؿ 

 3.لتحقيؽ أىداؼ تتركز في تحسيف تعمـ الأفراد وتطور أدائيـ
التعميـ والتدريب، فيناؾ مقاربات وترابطات يرى فييا متخصصوف وباحثوف ولابد مف التفرقة بيف  

وجود علاقات بيف التدريب والتعميـ، فالتعميـ يعتبر القاعدة العريضة التي يبنى عمى أساسيا التدريب الذي 
يدية يعتبر امتدادًا لو، فالتدريب يندمج مع التعمـ ولا يتحقؽ بدونو، أي أف التعميـ عممية سابقة وتمي

                                  

، مجموعة النيؿ العربية، القاىرة، ترجمة: علا أحمد صلاح MBA Masterclassتنمية الموارد البشرية سمسمة جنيفر جوي وآخروف، 1
 .33، ص.2008

ـ، 1987 -ىػ1407، الجزء الأوؿ، أمواج لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ة الثانية، الطبعالمعجـ الوسيطإبراىيـ أنيس وآخروف، 2
 .227ص.

 -ىػ1422، الطبعة الثانية، دار الأندلس الخضراء، جدة، السعودية، التدريب وأىميتو في العمؿ الإسلاميمحمد موسى الشريؼ،  3
 .26 -25ـ، ص ص.2001
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لذلؾ فالتدريب عند بعضيـ ىو عممية تعميـ المعرفة وتعميـ الأساليب المتطورة لأداء العمؿ  1،لمتدريب
وذلؾ لأحداث تغييرات في سموؾ وعادات ومعرفة وميارات وقدرات الأفراد اللازمة في أداء عمميـ مف 

 .2أجؿ الوصوؿ إلى أىدافيـ وأىداؼ المنظمة عمى السواء
قبؿ تقديـ تعريؼ لمتدريب، أف نوضح كممة التدريب ومشتقاتيا حيث يشير "ديفيد ولعمو مف المفيد 

 3." وتعني يسحبTrainer" مشتؽ مف كممة فرنسية قديمة ىي "To trainكمينؾ" إلى أف الفعؿ "يدرب 
"جميع الحمقات الدراسية  Brain Caseويشتمؿ معنى التدريب عند بعض الباحثيف مف أمثاؿ 

، ويعرفو "ستيفنز" بأنو 4والنشاطات التي يشترؾ فييا المتعمـ بيدؼ زيادة معموماتو المينية وميولو وميارتو"
"التنمية الذاتية لممعمـ في نشاطو العاـ ومستواه الأكاديمي وحياتو العممية وكفايتو المينية وفيمو لأساسيات 

الارتباطات بيف كؿ مف الاعداد المسبؽ وبيف التدريب الذي يتمقاه الفرد  طرؽ التدريس، فيناؾ العديد مف
، والتدريب بيذه المفاىيـ عممية تثقيفية نوعية تتواصؿ 5في مرحمة متقدمة مف حياتو الوظيفية أو المينية"

 مع التعميـ الجامعي الأكاديمي والاعداد الميني وممارسة المينة عادة تتصؼ بالاستمرارية.
التدريب في قاموس أكسفورد بأنو "نقؿ الشخص إلى مستوى أو معيار مرغوب مف الكفاية ويعرؼ 

بأنو "تخصص فرعي مف  ASTD، وتعرفو الجمعية الأمريكية لمتدريب والتنمية 6سواء بالتعمـ أو الممارسة"
ية مف تخصصات حقؿ القوى البشرية في المنظمات ييتـ بتحديد وتطوير الكفايات الرئيسية لمقوى البشر 

 .7خلاؿ التعمـ المخطط مما يساعد الأفراد عمى أداء وظائفيـ الحالية والمستقبمية بفاعمية"

                                  

 -ىػ1428، الطبعة الأولى، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، رد البشرية لممنافسة العالميةالاستثمار في الموامحمد جماؿ الكفافي، 1
 .163 -160ـ، ص ص.2007

 .14ـ، ص.1968 -ىػ1406، جامعة الممؾ سعود، السعودية، التدريب الإداري بيف النظرية والتطبيؽمحمد عبد الفتاح ياغي، 2
3
 David King , Training Within the Organization: A Study of company Policy and procedures 

for the Systematic Training of Operators and Supervisors. London,:Tavistock Publication 

Ltd.,1968,pp.125-126. 
، الدار الشرقية و، بناء برامجو والتقويـ المناسب لوالتدريب: أىميتو والحاجة إليو وأنماطو وتحديد احتياجاتيوسؼ جعفر سعادة، 4

 .26 -25ـ، ص ص.1993 -ىػ1414لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، 
 .103، ص.1976مطبعة العاصمة، القاىرة،  الاعداد والتدريب الإداري بيف النظرية والتطبيؽ،حسيف الدوري، 5
 -15ـ، ص ص.2007 -ىػ1427المسرة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  ، دارالتدريب الإداري المعاصرحسف أحمد الطعاني، 6
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أما المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ تعرفو بأنو "عبارة عف نشاط مخطط ييدؼ إلى احداث 
جاىاتيـ بما يجعميـ لائقيف تغييرات في الفرد والجماعة التي ندربيا تتناوؿ معموماتيـ وأداءىـ وسموكيـ وات

 .1لشغؿ وظائفيـ بكفاءة وانتاجية عالية"
وىناؾ تعريؼ يحمؿ رؤية إعلامية يرى في التدريب بأنو "عممية يحصؿ فييا المتدرب عمى 
معمومات متخصصة بيدؼ تحسيف الأداء ورفع الكفاءة وصقؿ الميارات والاحاطة بالمستجدات وىي 

وفي مجاؿ صناعة الاعلاـ التي تتطور بشكؿ متسارع يصبح لمتدريب  عممية مكممة لمتعميـ الإعلامي،
 .2دور كبير في المحاؽ بتطور التقنية الاتصالية"

وتعكس مجمؿ ىذه التعريفات رؤية متخصصيف في مجاؿ التدريب التي تنظر إليو عمى أنو 
لتزاـ بيا ضرورة عممية ونشاط وجيود منظمة تتـ وفؽ منيجية محددة قائمة عمى أسس عممية أصبح الا

إذا أريد لعممية التدريب وبرامجيا أف تحقؽ الأىداؼ المنشودة منيا، فالتدريب وفؽ ذلؾ ىو عمـ وفف 
 .3ومينة

 ويمكف مف خلاؿ تمؾ التعريفات استخلاص التالي:
التدريب عممية أو نشاط مقصود لنقؿ المعرفة والمعمومات المتخصصة إلى المتدربيف 

 لخبرات مف أجؿ تنمية وتطوير أفكارىـ وتطبيقيا مينيًا في ميداف عمؿ ما.وتزويدىـ بالميارات وا
    أنو مخطط لتغيير سموؾ الأفراد ورفع كفاءة أدائيـ الفعمي إلى مستوى الأداء المرجو 

 أو المنشود.
تفعيؿ أعماؿ الافراد ومستوياتيـ المختمفة الحالية والمستقبمية بأساليب وطرؽ مناسبة، أي 

 ليس غاية بحد ذاتو بؿ ىو وسيمة لتحقيؽ الغايات. أف التدريب
 ثانيًا: أهمية التدريب:

التدريب سموؾ انساني بدأ منذ القدـ وتطور عبر الزمف، وقد اعتمدتو المجتمعات المتقدمة والنامية 
قديمًا وحاضرًا ومستقبلًا، وسيمة لتطوير وتحسيف أداء كوادرىا البشرية بتوظيؼ أساليب وطرؽ مختمفة، 

ناسب طبيعة العصر الذي تعيش وفؽ التوجيات العالمية المعاصرة ليا، لذا يعد التدريب مصدرًا ميمًا ت

                                  

 .111، ص.1973لكتب، القاىرة، ، عالـ االتدريب والتنميةمحمد جماؿ برعي، 1
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مف مصادر إعداد الكوادر البشرية وتطوير كفاياتيـ، وتطوير أداء العمؿ، وزيادة المنتج أيًا كاف نوعو، 
ميمة في محاولات المحاؽ فيو يحقؽ عائدًا ممموسًا ليـ في تمبية الاحتياجات فضلًا عف كونو وسيمة 

 .1بركب التقدـ التكنولوجي
إلى أنو لابد مف توفير التدريب لمواكبة متغيرات أعماؿ الوظائؼ  2ويشير بعض خبراء التدريب

والميف المختمفة التي يشغميا العامموف بغية رفع مستوى كفاءتيـ، وىذه الحاجة في نظر البعض تبقى 
رات والميارات في مياديف عمميـ، ذلؾ أف ىذا التقدـ العممي عمى قائمة حتى مع امتلاؾ الأفراد لمقد

، 3مختمؼ الصعد أفرز مجالات ووضعيات وحالات واعتبارات مختمفة تضاءلت الميزات الفطرية أماميا
مما تدعو الحاجة إلى صقؿ ودعـ مستمر ليذه القدرات والميارات بما يكفؿ تنمية مواىبيـ وكفاىـ 

رؼ جديدة تمكنيـ مف النيوض بأعباء أعماليـ عمى نحو أكثر فاعمية، إلى جانب بإكسابيـ ميارات ومعا
كفالة فيميـ وتطبيقيـ لما يتمقونو مف معارؼ ومعمومات متعمقة بالميارات والأسس والأساليب والاتجاىات 

أعمى  المرتبطة بالأعماؿ الحالية التي يشغميا أو يقوـ بيا المتدربوف وأعدادىـ لتولي مياـ ذات مستوى
 4.ومسؤوليات اكبر

لذا فإف أىمية التدريب تزداد خلاؿ ممارسة الخدمة في العصر الحديث حتى أصبح يرى بأنو 
ضرورة ممحة نظرًا لمتطور السريع في المجالات والميف كافة مما يستمزـ مواكبة الأفراد ليذا التطور 

ت معينة عف طريؽ محاولات التجربة ذلؾ أنو مف الصعب عمى الفرد أف يكتسب قدرات وميارا. 5المتسارع
نما السبيؿ لذلؾ ىو التدريب المنظـ الذي يحقؽ جممة مف الفوائد عمى مختمؼ الأصعدة،  6والخطأ، وا 

 :7ومنيا
مواكبة المؤسسات لمتطمبات البيئة المتغيرة، ومواكبة التحديث والتطوير الحاصميف في 

 المحيط.
                                  

  .17حسف أحمد الطمعاني، مرجع سابؽ، ص.1
، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، مفيومو وفعالياتو وبناء البرامج التدريبية وتقويميا -التدريبالطمعاني، حسف أحمد 2

 .14 -9، ص ص.2002
 .29، ص.2005، مركز الخبرات المينية للإدارة، الجيزة، ميارات أخصائي التدريبعبد الرحمف توفيؽ، 3
 .31محمد موسى الشريؼ، مرجع سابؽ، ص.4
 .29عبد الرحمف توفيؽ، مرجع سابؽ، ص.5
 .14حسف أحمد الطعاني، مرجع سابؽ، ص.6
 .30عبد الرحمف توفيؽ، مرجع سابؽ، ص.7
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لزيادة الماميـ بأعماليـ وقدرتيـ عمى الأداء تقميؿ أخطاء العامميف وعيوب العمؿ نظرًا 
 وتحقيؽ الرضا الذاتي.

 غرس أخلاقيات وسموكيات جديدة واتجاىات تسيـ في تحسيف جو العمؿ.

رفع معدلات إنتاجية العامميف بعد زيادة معارفيـ وخبراتيـ المينية وتأىيميـ لممارسة 
 مينيـ ووظائفيـ بمستويات أعمى.

 صية والعامة لمعامميف بما يواكب متطمبات العصر المعرفية.تحسيف المعارؼ الاختصا

إف عممية التدريب تتيح فرصة ذىبية للأفراد الذيف يفتقدوف لفرصة التعميـ الأكاديمي، كذلؾ فيي 
 :1فرصة لرفع مستوى الخريجيف والممارسيف عمى حد سواء، وىي

 إتاحة الفرصة لصقؿ الميارات واكتساب الخبرات.
 بالمعمومات والبيانات المتعمقة بالعمؿ.التزود 

 رفع مستوى كفاءة وفعالية العامميف.
 العمؿ عمى تعديؿ الاتجاىات وسموؾ الأفراد والجماعات.

 رفع مستوى الإنتاج.
ولا تتوقؼ أىمية القياـ بالتدريب عند نقطة معينة بؿ ىي مدعاة للاستمرارية لاعتبارات تبرز فييا 

 :2ما يمي
العممية المتواصمة والاكتشافات والمستحدثات في مياديف العمؿ وما يرافقيا مف  التطورات

 معمومات جديدة تستوجب التدريب.
الثورة التكنولوجية التي أدت إلى استنباط أساليب وطرؽ عمؿ جديدة تتطمب تخصصات 

 عممية وجيات فنية أو مينية أو إدارية.
ة وىياكميا، يجعؿ العممية التدريبية لازمة عمى التطورات والتغيرات في تركيب القوى العامم

 مستويات مختمفة.

                                  

 .19 -18، ص ص.2001، دار الرضا لمنشر، سوريا، دمشؽ، دليؿ التدريب في المؤسسات والإداراتمحمد مرعي مرعي، 1
 .98عبد الرحمف توفيؽ، مرجع سابؽ، ص.2
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التغيير والاختلاؼ في دوافع الأفراد واتجاىاتيـ، ومف ثـ ما يقع مف تطور في سموكيـ 
الميني والحاجة إلى أفراد متعددي الميارات يجعؿ التدريب اليادؼ إلى تعديؿ ىذا السموؾ 

 الفرد المينية والوظيفية. وتطويره أمرًا ضروريًا عمى مدى خدمة
كذلؾ فإف ميمة التدريب لا تقتصر عمى رعاية أو شموؿ الأفراد الجدد وتعيدىـ والتأىيؿ والتطوير 
ورفع قدرتيـ وكفاءتيـ فحسب بؿ تشمؿ أيضًا الأفراد العامميف القائميف بالعمؿ رؤساء منيـ ومرؤوسيف، 

ؿ بأنواعو المتعددة مختمؼ مجالات الأعماؿ والأنشطة فنييف كانوا أو مينييف أو إدارييف، كما أنو يتناو 
والميف والوظائؼ والحرؼ في مختمؼ المشروعات والمنظمات والمؤسسات بقطاعات المجتمع الحديث 

 .1عمى اختلاؼ الأغراض والأىداؼ ولمختمؼ الفمسفات والاتجاىات التي وجد التدريب لتحقيقيا وخدمتيا
بتزويد الدارسيف 2والكميات والمعاىد كما يرى أحد المتخصصيفوعمى الرغـ مف اىتماـ الجامعات 

والمتعمميف لدييا بالمعرفة النظرية والعممية بشكؿ مناسب إلا أف عمميات التشخيص الميداني لأدائيـ 
تكشؼ دائمًا عف قصور في الأداء قد يرجع إلى ثغرات في برنامج الإعداد أو عدـ تكيفيـ وتواصميـ مع 

ة في مجاؿ عمميـ وتدفع الحاجة إلى تدريب المتخرجيف العامميف في الحقوؿ العممية التغيرات الجديد
المختمفة أثناء الخدمة إلى التدريب مثمما تكوف الحاجة إليو قبؿ الخدمة أيضًا وىذا مدعاة لتأكيد أىمية 

ومؤسساتيـ عمى التدريب ودوره ومكانتو وضرورتو، وتنطوي عمى أىمية التدريب الجيد وتحقؽ فراند للأفراد 
 :3حد سواء، وعمى أساس ذلؾ ىناؾ أسباب تبيف أىمية التدريب الإعلامي منيا
 زيادة فاعمية الخدمات الإعلامية والصحفية في التأثير العاـ.

 حسف استخداـ الموارد المتاحة.
 إعداد العامميف الجدد وتأىيميـ لمعمؿ الإعلامي.
 مميـ.تطوير ميارات العامميف القائميف عمى رأس ع

 عند شراء معدات أو برامج جديدة.
 تبرز الحاجة إلى التدريب عند ظيور المشكلات.

 تشجيع البحث في صيغ جديدة لمبرامج واقتراح وسائؿ جديدة لمعمؿ.

                                  

 .15 -14، ص ص.2006، دار اليازوري العممية لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، التدريب الإداري، الطبيعة العربيةي، نجـ العزاو 1
 .451 -450محمد جماؿ برعي، مرجع سابؽ، ص ص.2
 .32، دوف دار النشر، دوف سنة النشر، ص.التدريب: أىميتو والحاجة إليويوسؼ جعفر سعادة، 3
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 تبادؿ الخبرة الإعلامية والصحفية.
جيود وأخيرًا نشير إلى أف العممية الإعلامية لا تتسـ بالسيولة أو البساطة لكنيا تمثؿ تضافر 

مكانات مادية معتبرة في ظؿ الريادة والمنافسة والانتشار الإعلامي العالمي،  وكفاءات إعلامية عديدة وا 
 .1والتي أصبح معيا حتى لأصحاب الاحتياجات الخاصة مف الصـ والبكـ قنواتيـ التواصمية المتخصصة

 ثالثاً: تنمية الموارد البشرية
، ذلؾ أف الوعي بأىمية القوى 2ة في القرف الواحد والعشريفإف التدريب والتعميـ ىما محورا التنمي

البشرية بوصفيا موردًا أو ثروة اقتصادية واجتماعية قد ازدادت زيادة ممحوظة، وأضحى ىذا النشاط حقلًا 
، وأف تحقيؽ التنمية الشاممة لمموارد البشرية 3متداخلًا مع العموـ الاجتماعية الأخرى يتأثر ويتفاعؿ معيا

مارىا يفرض توافر رؤيا استراتيجية تكوف قادرة عمى تحديد الاختيارات الفمسفية التي تحتكـ إلييا واستث
العمميات التربوية أو التعميمية أو التدريبية وتكوف قادرة أيضًا عمى وضع ىذه العمميات في سياقات 

البشرية يمكف أف يكوف القوة  تطبيقية وعممية، فالتعمـ مف خلاؿ التعمـ أو التدريب وبالتالي تنمية الموارد
 .4المحركة لمتغيير
" إلى أف دوؿ الشرؽ الأوسط فشمت في تحقيؽ الفيـ الكافي لحقيقة إف Jr Overtonويشير "

تطوير الموارد البشرية يتطمب مف البمد المعني الاىتماـ بالتدريب تمامًا كما ييتـ بالتعميـ فيما يتعمؽ بالقوى 
 .5ب عمميتاف متكاممتافالبشرية، فالتعميـ والتدري

 محاور التنمية البشرية الإعلامية وأىدافيا:-
أصبح مف المتاح لمتخصصي الموارد البشرية في الوقت الحاضر نطاؽ واسع مف المجالات 
والوسائؿ الفنية التي يمكف تطبيقيا للاستفادة القصوى مف الموارد البشرية في المنظمات والمؤسسات ومنيا 

يا التي تتحدد التدريب إذ تتركز عمميات التنمية البشرية عمى الشخصية الإنسانية مف خلاؿ جيود إدارات
وظيفتيا الرئيسية في ىدفيا الأساسي وىو تزويد المنظمة بموارد بشرية فعالة، ورفع كفاءة العامميف 

                                  

 .172، دوف دار النشر، دوف سنة النشر، ص.دارة المؤسسات الإعلاميةإعدلي رضا وعاطؼ العبد، 1
 .5، ص.2005، مركز الدراسات الاستراتيجية، دمشؽ، ة، رؤى واستشراقات مستقبميمصطفى انطاكي2
 .156محمد جماؿ الكفافي، مرجع سابؽ، ص.3
 .27ـ، ص.2004 -ىػ1425السعودية،  ، مكتبة الكعبياف، المممكة العربيةإدارة الموارد البشريةمازف فارس رشيد، 4
 .246جنيفر جوي وآخروف، مرجع سابؽ، ص.5
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ا ،وذلؾ يتحقؽ باعتماد التخطيط الذي يبدأ بتخطيط الاحتياجات مف ىذه الموارد، واستقطابيا 1لديي
، فالتنمية 2عداد وتقييـ برامج التدريبواختيارىا وفقًا لتحميؿ وترصيؼ الوظائؼ والأعماؿ إلى تنميتيا بإ

 المينية المتواصمة بما تركز عميو مف أفضمية في الأداء وتطور مستمر أضحت حاجة وضرورة.
وعندما تمجأ إدارة التنمية إلى التخطيط فلابد إجراء تقييـ استراتيجي لوضعيا ليأخذ بالحسباف 

أوجو ومكامف القصور في الأداء عندىا، والتغيرات اعتبارات منيا تحديد مياميا وأعماليا بدقة، وتحديد 
المطموب إحداثيا في ميارات وقدرات وخبرات منتسبييا لممساعدة في تحسيف أدائيـ الميني والتغيرات 

إدارية( التي تساعد في تفاعؿ أفرادىا، وتسيـ في  -ىيكمية أو بنيوية -مينية -التنظيمية المطموبة )تقنية
تاحة لإحداث ىذه التغييرات وتحقيؽ المكتسبات، وخمؽ الوعي وتعزيز القناعة تحسف العمؿ والفرص الم

بأف التنمية المتواصمة في الممارسة المينية حاجة ملازمة لمعمؿ والتطور والنجاح، وكذلؾ توفير متطمبات 
 تحقيؽ التنمية لنجاح التخطيط.

معمومات تقدمًا كبيرًا، وكذلؾ وقد سجمت التطورات التكنولوجية في مجاؿ الإعلاـ والاتصالات وال
الاىتماـ المتزايد بالتخصص الدقيؽ وضعت معيا التدريب في مقدمة الوسائؿ المؤدية إلى متابعة 
المستجدات وشددت عمى أىمية التدريب كخيار استراتيجي في تنمية الموارد البشرية، إذ ليس أماـ الدوؿ 

نولوجيا في الإعلاـ إلا التدريب باعتباره الوسيمة المكنة والمنظمات في كؿ أنحاء العالـ لمواجية ثورة التك
،فالمؤسسات الإعلامية تسعى إلى النيوض بواقعيا عف طريؽ 3والسريعة الاستيعاب كؿ ما ىو جديد

 .4مؤىلات كادرىا العامؿ وخبراتيـ وطبيعة أىدافيا وامكاناتيا المتاحة
مما يمقي عمى عاتؽ المؤسسات 5مؤسسة مف ىنا تبرز أىمية العنصر البشري في تعزيز كفاءة أي

، 6المؤسسات الإعلامية إيجاد انجح الوسائؿ التشغيؿ وتأىيؿ كادر إعلامي متخصص مبدع وذي خبرة

                                  

 .27ص. ،مازف فارس رشيد، مرجع سابؽ1
 ـ، 2005 -ىػ1425بدوف دار النشر،  إدارة الموارد البشرية )نحو منيج استراتيجي متكامؿ(،محمد بف دليـ القحطاني، 2

 .23.24ص ص.
 . 27.46ص ص.، محمد بف دليـ القحطاني، مرجع سابؽ3
 .15 -14ـ، ص ص.1998 -ىػ1418، دار الفكر العربي، القاىرة، إدارة الموارد البشرية مف النظرية إلى التطبيؽأميف ساعاتي، 4
، 1997، دار أراـ لمدراسات والنشر والتوزيع، الأردف، عماف، إدارة المؤسسات الإعلامية في الوطف العربيصالح خميؿ أبو أصبع، 5

 .13ص.
، 1993، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، دور وسائؿ الاتصاؿ في صنع القرارات في الوطف العربيي إبراىيـ حمادة، بسيون6

 .75ص.
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خاصة واف كفاءة المينييف الإعلامييف تزداد كمما زاد عنصر التخصص في العمؿ، لذلؾ تعد عممية 
تصاؿ الدولي بضرورة التدريب والتأىيؿ التدريب مطمبًا ميمًا ليذه المؤسسات، وىو ما أكده خبراء الا

 .1الإعلامي
مف ىنا تجسدت علاقة التدريب بتنمية الموارد البشرية الإعلامية واستثمارىا حيث يشكؿ العنصر 
البشري العامؿ الميـ في العمؿ الإعلامي لأنو يعتمد عمى ما ينتجو الإعلامي وما يبدعو، لذا فإف الإدارة 

الموارد البشرية فييا مف حيث التدريب لأف ىناؾ تباينًا في أولوياتيـ ومياراتيـ الإعلامية مطالبة بتنمية 
، عمى أف تأخذ بالاعتبار الخصائص التي تمتاز بيا القوى 2وخبراتيـ ومف ثـ ضرورة أف تراعي ذلؾ

 :3العاممة في حقؿ الصحافة والاعلاـ عف غيرىا مف القطاعات في برامج التنمية، ومنيا
 احتياجيا إلى كوادر عمى قدر عاؿ مف التخصص. -
تنوع تخصصات المشتغميف في الصحافة، وفي كؿ مرحمة مف مراحؿ الإنتاج  -

 الصحفي.
ضرورة الماـ كؿ تخصص بالتخصصات الأخرى؛ لأنيـ يعمموف في فريؽ عممي  -

 يكمؿ بعضيـ بعضًا.
مستمر في حاجة العامميف في حقؿ الصحافة إلى تدريب مستمر نتيجة التغير ال -

صناعة الاعلاـ والتجدد، والتطوير المستمر في تقنيات وتكنولوجيا الاتصاؿ 
 الإعلامي.

يتضح مما تقدـ أف نطاؽ التنمية البشرية الإعلامية عف طريؽ التدريب يعكس طبيعة وحجـ 
اع الإعلامي العلاقة بيف تنمية الموارد البشرية والتدريب الإعلامي الذي ييدؼ إلى تنمية العامميف في القط

بإكسابيـ الميارات والمعارؼ ورفع قدراتيـ إلى مستوى مف الكفاءة المطموبة في العمؿ، ومف ثـ الارتقاء 
بأداء مؤسساتيـ التي يعمموف بيا، والحقيقة الممموسة التي تتناسب مع ىذا الاتجاه أف السوؽ الإعلامية 

ومؤسسات الاعلاـ في ضوء ازدياد أعدادىا  تتسع وأف ىناؾ تحديات ومنافسة في الوقت نفسو بيف وسائؿ
                                  

وقائع المؤتمر الأوؿ لمعلاقات العامة، جمعية العلاقات العامة العراقية، سفارة دولة الامارات/ بغداد، ناد العموية، الخميس 1
 .51، ص.2/3/2006
ـ، 2005 -ىػ1425، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، استراتيجية الاتصاؿ وسياساتو وتأثيراتوصالح خميؿ أبو أصبع، 2

 .150ص.
 .248 -247ـ، ص ص.2007 -ىػ1427، جريدة الدبور،  دمشؽ، إدارة المؤسسات الصحفيةمحمد خميؿ الرفاعي، 3
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وتنوع مضامينيا وتوظيفيا، مما يستدعي أخذ موضوع تنميتيا باستمرار ضمف حسابات التقدـ والتطور 
 والثبات.

 الإعلاميرابعًا: طرق وأساليب التدريب 
 . طرق التدريب الإعلامي1

 ينقسـ التدريب الإعلامي إلى نوعيف رئيسيف:
تيدؼ تغيير وجية نظر والتفكير والعمؿ عمى تنمية الميارات برامج التطوير: تس

 والمعارؼ ومواكبة الإنجازات المتقدمة.
برامج التكتيؾ: تستخدـ في تنمية ميارات فنية متخصصة، تنقسـ برامج التكتيؾ حسب 

 اليدؼ منيا:
افة التدريب التأىيمي: يتـ بعد التخرج مباشرة وقبؿ التعييف ويستيدؼ تعريؼ المتدرب بك
 المتغيرات التي سيعمؿ في ظميا، وكذلؾ بمجموعة مف المعارؼ التي يحتاجيا لمزاولة العمؿ.

رات التي يحتمؿ أف تكوف التدريب التنشيطي أو التجديدي: يستيدؼ إنعاش وبمورة الميا
ي غمار العمؿ، وتعريؼ المتدرب الجديد والمستحدث منيا وتييئة قدرات العامميف فقد نسيت 
 .1لمتماشي مع التطورات الفنية والتكنولوجيةالأساسية 

التدريب التبادلي: يتـ عف طريؽ مزج التدريب بالعمؿ مما يتيح لممتدرب أف يكشؼ نفسو 
 وقدراتو وعيوبو عف طريؽ المقارنة الفعمية بيف ما تدرب عميو وما يقوـ بأدائو فعلا.

أو زيادة الميارات تدريب التطوير والتنمية: يستيدؼ تعميؽ المعمومات التخصصية 
 الخاصة بعممية أو ميمة محددة ضمف إطار عمؿ التدريب.

إعادة التدريب: يستيدؼ اكساب المتدرب معارؼ وميارات لازمة لأداء عمؿ يختمؼ عف 
 العمؿ الأصمي القائـ بو والذي سبؽ لو التدريب عميو.

حرؾ بيف التدريب الإضافي: يستيدؼ اكساب المتدرب معارؼ إضافية تمكنو مف الت
 أعماؿ واختصاصات متنوعة ترفع مف كفاءتو في العمؿ.

                                  

 .80، ص.2014، دار الأياـ لمنشر والتوزيع، عماف، علامية والصحفيةإدارة المؤسسة الإعمي عبد الفتاح كنعاف، 1



 الفصل الرابع                          الرقابة والتدريب الإعلامي وأثرهما على الكتابة للصورة التلفزيونية 

 

871 

 

التدريب المتقدـ: يستيدؼ إعداد المتدربيف لتولي وظائؼ أو اختصاصات أو مراكز أكبر 
 .1مسؤولية

 ويمكف تقسيـ التدريب الإعلامي اجمالًا مف حيث مضمونو إلى عدة أنواع مف أىميا:
التخصصي: ىذا النوع مف التدريب الإعلامي ىدفو تعويض القصور في  التدريب

المعارؼ والميارات لدى الإعلامييف المتعمقة بطبيعة أعماليـ، ورفع كفاءة الإعلامييف في أدائيـ 
 لتمؾ الأعماؿ.

التدريب الميني: يقوـ ىذا النوع مف التدريب عادة مراكز متخصصة في المجاؿ حيث 
عمى ميف محددة حسب الحاجة، وفي نياية البرنامج التدريبي توزع الشيادات تقوـ ىذه المراكز 

 2.عمى المتدربيف الذيف اشتركوا واجتازوا البرنامج
 . أساليب التدريب الإعلامي:2

تشمؿ استراتيجية التدريب الإعلامي والتنمية عمى مجموعة كبيرة مف الأساليب يمكف تصنيفيا في 
الأسموب الواحد يمكف تصنيفو في أكثر مف مجموعة، وفيما يمي ىذا  مجموعات مع الإشارة إلى أف

 التصنيؼ:
 مجموعة الأساليب التطبيقية: وىي التي تركز عمى الجانب العممي في عممية التعمـ.

مجموعة أساليب تطوير وتحسيف الأداء: وىي التي تركز عمى رفع مستوى الميارة 
 والمعرفة لدى المتدرب.

لسموكية: وىي التي تركز عمى اكساب أو تعميـ المبتدئيف أنماطًا مجموعة الأساليب ا
 سموكية جديدة أو تعديؿ السموكيات الحالية.

مجموعة الأساليب الفردية: وفييا يتـ عممية التعمـ بشكؿ افرادي، فالأوؿ ىو المدرب 
 .3والثاني ىو المتدرب

 الابتكارية المتماسكة.التركيز عمى التدريب الجماعي وبناء فرؽ العمؿ الفعالة 

                                  

 .36 -35، ص ص.2015، دار الأياـ لمنشر والتوزيع، عماف، تخطيط وتنظيـ البرامج الإعلاميةعمي كنعاف، 1
 .184، ص.2010، دار وائؿ لمنشر والتوزيع، عماف، إدارة الموارد البشريةمحفوظ أحمد جودة، 2
 .463، ص.2005، دار وائؿ لمنشر والتوزيع، عماف، ، إدارة الموارد البشرية المعاصرةعقيميعمر وصفي 3
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الاىتماـ بالتغيير الشامؿ لا الجزئي مف خلاؿ التشخيص لربط علاقة المتغيرات القومية 
 1.النتائج بالإنتاجية و

 
تتنوع أساليب وطرائؽ التدريب الإعلامي ولكف الميـ فييا أف يتـ الاختيار عمى أساس نوع 

 .2.183بالتدريب ونوع المتدربيف واليدؼ المستيدؼ مف التدري
 لمتدريب الإعلامي: الجزيرة خامسًا: آليات عمل مركز

نظرا لمكانة القناة الإعلامية وشيرتيا وسعة نشاطيا الميني وتوسع  التأسيس: النشأة و-1
فروعيا أو قنواتيا الفرعية المتخصصة وحضورىا عمى الساحتيف العربية والدولية، أطمقت شبكة الجزيرة 

 Aljazeera Media Training and-*علامي لمتدريب والتطويرمشروعيا )مركز الجزيرة الإ

Development Center)3  وبالتعاوف مع مدرسة ليؿ الفرنسية لمصحافة، كأحد المشروعات الرائدة
ـ عمى أساس تجاري غير ربحي، يحقؽ تخفيض رسوـ الاشتراؾ في 2004لمشبكة، الذي افتتح في شباط 

أنشطتو ودوراتو بما يشجع عمى الالتحاؽ بيا وبما يغطي نفقاتيا التشغيمية. وجاء لممساىمة العممية 
لتطوير الاعلامي بمختمؼ مجالاتو ومستوياتو، عف طريؽ تدريب الكوادر الاعلامية وتطوير والعممية في ا

نما لمنتسبي الحقؿ الاعلامي عموما ممف  مياراتيا ورفع كفاءتيا، ليس لدى شبكة الجزيرة فحسب وا 
لممعرفة يعمموف في مؤسسات إعلامية أو غير إعلامية ذات صمة بالمجاؿ، عربيا واقميميا ودوليا، تأصيلا 

وتعميقا لمفيـ وتطويرا لمخبرة وارتقاء بمستوى الأداء وتحقيقا لمتواصؿ ومواكبة المستجدات، وىو بذلؾ يعد 
 .4مركزا اقميميا 

                                  

 .315، ص.2007، الدار الامعية، الإسكندرية، الإدارة الاستراتيجية لمموارد البشريةفريد النجار، 1
 .230، ص.2005، دار وائؿ لمنشر، عماف، الأردف، إدارة الموارد البشريةخالد عبد الرحيـ، 2
يقوؿ السيد وضاح خنفر مدير قناة الجزيرة، وىو يوضح جانبا أساسيا مف العلاقة بيف مركز التدريب والقناة: إف الفائدة الأساسية *

لممركز ىي الاحتفاء بالإعلامييف العرب وتدريبيـ عمى العمؿ الصحفي والإعلامي في ضوء منيجية مدرسة الجزيرة. إذ إف المركز 
ـ استراتيجية الجزيرة في تطوير منيجيا ونظريتيا ونقميا إلى العالـ العربي وتأصيميا، كذلؾ عف طريؽ الدورات بالذات يدخؿ في صمي

 التي يقدميا أبناء الجزيرة خصوصا.
 .183، ص. 2013الأردف،  -، دار الفجر، دار النفائس، القدسمراكز التدريب الإعلاميمحمد حمود حسف،  3
 .www.aljazeera.net ،29/01/2007، نترنيت(، الجزيرة نتشبكة المعمومات الدولية )ا 4

http://www.aljazeera.net/
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تتمثؿ دوافع إنشاء مركز الجزيرة في عدة أمور وعوامؿ منيا حاجة شبكة الجزيرة  :1الدوافع-2
ممتحقيف الجدد. إضافة إلى تقدير حاجة الاعلامييف لتطوير ميارات العامميف فييا وقدراتيـ، وتدريب ال

والمؤسسات الاعلامية العربية ليذا الأمر أيضا. مثمما ىناؾ حاجة لممؤسسات غير الاعلامية إلى تطوير 
 قدرات أقساميا الاعلامية وتوظيؼ الاعلاـ في تحقيؽ أىدافيا المادية والمعنوية.

عمى العمالة الاعلامية، والحاجة إلى أماكف  ويشكؿ اتساع السوؽ الاعلامية وتزايد الطمب
التدريب الملائمة التي تؤىميـ لبدء الحياة العممية عوامؿ أخرى لإنشاء المركز، إلى جانب الحاجة إلى 
عداد الدراسات  توعية الجميور بالعمؿ الاعلامي وصناعتو ودوره وأىميتو وكيفية تمقيو والتفاعؿ معو، وا 

 مية التطويرية المتخصصة.وتقديـ الاستشارات الاعلا
وضع المركز أىدافا لو ويسعى لتطبيقيا وفؽ استراتيجيتو، وىي تتمثؿ بتأصيؿ  أهداف المركز:-3

العمؿ الاعلامي، وتعميؽ وعي الجميور بالإعلاـ ورسالتو ودوره ووظائفو، وتطوير البنية التحتية لممركز، 
توسيع شبكة المدربيف المتعاونيف مع المركز، والتوسع وتدريب الكوادر الاعلامية وتأىيميا ورفع كفاءتيا، و 

جغرافيا في تقديـ الخدمات التدريبية والاستشارية، وتبني مناىج تدريبية إعلامية بمعايير عالمية، ومواكبة 
قامة  التطورات والمستجدات الاعلامية المختمفة عمى المستوييف النظري والتطبيقي، مع تبادؿ الخبرات وا 

مؤسسات التدريب والتطوير الاعلامي، إلى جانب تزويد المؤسسات الاعلامية بالخدمات  العلاقات مع
 الاستشارية أو الدراسات والاستطلاعات التطويرية وتمبية احتياجاتيا اللازمة. 

لممركز ىيكؿ إداري يعد جزءا مف الييكؿ العاـ لشبكة قناة  الهيكل الاداري لممركز وأقسامه:-4
 فو كالآتي:الجزيرة يمكف توصي

مجمس الإدارة متمثلا بمجنة التخطيط التي تتكوف مف خمسة أعضاء، تقوـ برسـ السياسات ووضع 
الاستراتيجيات وتنفيذىا، عف طريؽ اجتماعيا الشيري. وتتكوف عضويتيا مف مدير المركز، والمشرؼ 

 الإداري، ورئيس قسـ التطوير والاستشارات، ورئيس قسـ التدريب، ومشرؼ التسويؽ.
: تتمثؿ أىمية التدريب الاعلامي، مف وجية نظر المركز، في تأىيؿ نشاط المركز وأنشطته-

مكانيات العامميف في الميداف الاعلامي. وىو  كساب وصقؿ ميارات وا  الخريجيف لدخوؿ سوؽ العمؿ، وا 
عربي، يعتمد في عممو عمى أسس ومبادئ عامة ورئيسية، تتمثؿ بالمساىمة في تدريب وتطوير الاعلاـ ال

                                  

انظر: تقرير داخمي صادر عف مركز الجزيرة الاعلامي لمتدريب والتطوير بدوف سنة اصدار. وانظر أيضا: كراس جدوؿ دورات  1
 .2007مركز الجزيرة الاعلامي لمتدريب والتطوير لعاـ 
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وفي الجودة الشاممة في العمؿ. لذلؾ يمارس المركز، الذي يعتمد في الوقت الحاضر المغتيف العربية 
 والانكميزية، نشاطو عف طريؽ مختمؼ أقسامو.

 
 وتتمثؿ في  1:أقسام المركز-5

يتولى متابعة إنجاز وتحقيؽ خطة العمؿ السنوية ومراقبة كافة المياـ  الذيقسم الإشراف الإداري: 
 المركزية. الإدارية و

 .العامة والخاصة ومتابعة تنفيذىا: ويقوـ بالتخطيط لبرامج الدورات قسم التطوير والاستشارات
 تيا.ويقوـ بتنفيذ البرامج التدريبية المعتمدة وتوفير كافة احتياجاتيا وتجييزا قسم التدريب:

دارة  قسم العلاقات العامة والتسويق: ويقوـ بتسويؽ برامج المركز لمجيات الخارجية، وا 
المشروعات التي تـ التعاقد عمييا بيف المركز والجيات المستفيدة مف خدمات المركز أو المشاركة في 

 رعاية بعض البرامج.
تية لمدورات وجميع الأنشطة ويقوـ بالإشراؼ عمى تقديـ الخدمات الفنية والموجس قسم التشغيل:

 المشابية.
 مجالات تخصص المركز:-6

دارة المؤسسات الإعلامية،  الصحافة المرئية والمسموعة والمطبوعة والإلكترونية، وتخطيط وا 
والتسويؽ والإعلاف، والأسس الأخلاقية والقانونية، والاتصاؿ الجماىيري والعلاقات العامة والأرشفة 

 والمعمومات.
، واستطاع 4/2/2004أف المركز بدأ نشاطو التدريبي الفعمي عندما باشر بالعمؿ في  ويشار إلى

خلاؿ عاميو الأوؿ والثاني أف يقدـ عددا كبيرا مف الدورات التدريبية الاعلامية المتخصصة. كما نظـ 
 خلاؿ السنوات اللاحقة عددا آخر منيا تضمنت آلاؼ الساعات التدريبية داخؿ المركز وخارجو.

يموؿ المركز مف عدة مصادر ىي الميزانية الحكومية، والتمويؿ الذاتي، وشبكة  مويل المركز:ت-7
الجزيرة الفضائية. ويعتبر مستوى إمكانياتو المالية والاقتصادية جيدة إلى عالية. وتغطي الأجور المستوفاة 

طي جوانب أخرى حسب مف المتدربيف أو منظماتيـ نفقات التدريب حسب قوؿ مدير التدريب، بينما لا تغ

                                  

 .191، ص.محمد محمود حسف، مرجع سابؽ 1
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رؤية مدير التطوير. ومع ذلؾ فقد صرؼ المركز منحا أو مساعدات مالية لمغير لأغراض تدريبية، منيا 
( ألؼ دولار إلى دورة خاصة بالشباب العربي المسماة 120صرؼ منحة بالكامؿ قدرىا ما يوازي )

 ع منظمات أخرى.)الصحفي المتألؽ(، وكذلؾ تأىيؿ القطرييف، ودورات تقاـ بالتعاوف م
 -٪ 70ويسيـ التمويؿ بصورة عامة مع عوامؿ أخرى عمى تحقيؽ أىداؼ التدريب لممركز بنسبة 

90.٪ 
 1طرق وأساليب التدريب في المركز:-8

يعتمد المركز عمى طرؽ وأساليب تدريبية، أىميا المحاضرة، والورشة العممية، والزيارات الميدانية، 
بالمعايشة، لاكتساب المتدربيف الميارات، والخبرات، والمعارؼ، والسموكيات، والتدريب الميداني، والتدريب 

والاتجاىات. وأنو يمجأ إلييا لأسباب منيا أنو درج عمييا، ووجود ما يناسبيا مف أدوات ومستمزمات 
 ومعينات لديو، وملاءمتيا مع مادة وموضوع التدريب، ثـ لرغبة المدرب فييا. لذلؾ فإف مف يقرر الأسموب

٪، والمدرب بنسبة 20والطريقة والآلية والأدوات والمعمومات التدريبية أثناء التدريب كؿ مف المركز بنسبة 
٪. مع أنو وخلاؿ الممارسة التدريبية، تـ الاعتراض عمى طريقة التدريب، واتخذ المركز إجراءات 80

 إزاءىا.
 الخبراء: المدربون و-9

عروفيف في مجاؿ عمميـ واختصاصيـ، سواء مف قناة يستعيف المركز بالخبراء والمدربيف الم
الجزيرة أو مف المؤسسات الإقميمية والدولية المحترفة والمتخصصة في التدريب والتطوير الاعلامي، لتقديـ 

 خدماتو التدريبية وأنشطتو التطويرية، يعمموف معو بنظاـ المكافأة.
أخذ النظاـ الذي يحكـ عممو بشكمو العاـ يسير عمؿ المركز بقوانيف داخمية. وي نظام المركز:-11

بأسموب اللامركزية في الإدارة. وتضع الخطة التدريبية السنوية لجنة التخطيط في المركز خلاؿ شير 
 تشريف الأوؿ 

القائموف عمى وضع الخطة اعتبارات  ليتـ تنفيذىا عند بداية العاـ اللاحؽ. ويراعي -أكتوبر–
أىميا بيانات العاـ السابؽ، ورسالة المركز، والدورات أو البرامج التدريبية المطموبة، وطمبات المؤسسات، 
ومستيدفات العاـ الجديد، وعدـ وجود تداخؿ في الاحتياجات الفنية. فيما تتمثؿ مصادر المعمومات التي 

                                  

 .195محمد محمود حسف، مرجع سابؽ، ص. 1
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قاعدة بياناتو والمعمومات المتوفرة وفقا لتحركات سوؽ التدريب، والخبرة، يعتمد عمييا المركز عند وضعيا ب
 وتوجيات شبكة الجزيرة. ويراعي المركز في عممو التدريبي الدقة والعناية الفائقة والاستباؽ.

 سياستها التحريرية: و سادسا: أهداف قناة الجزيرة
ونية أىداؼ تسعى إلى لكؿ مؤسسة إعلامية أو قناة تمفزي أهداف قناة الجزيرة:-1

تحقيقيا، وىي أىداؼ عادة ما تكوف قد وضعت ورسمت منذ بدء القناة أو المؤسسة الإعلامية 
كفكرة، جزء مف ىذه الأىداؼ قد يكوف معمنًا وواضحًا، وقد يكوف ىناؾ جزء آخر مخفي غير 

عمنًا عنو بشكؿ واضح تسعى القناة لتحقيقو والوصوؿ إليو، لكف دوف أف يكوف واضحًا لمعامة أو م
رسـ، وذلؾ لاعتبارات خاصة إما بالقناة نفسيا وظروفيا وطبيعة تأسيسيا وممكيتيا وتمويميا 

إما لاعتبارات الأىداؼ نفسيا والتي قد تكوف ىدفًا ذات أبعاد سياسية أو أبعاد  وسياساتيا و
 إشكالية.

ؿ سياسي بامتياز تسعى مف تنقسـ أىداؼ أي قناة تمفزيونية فضائية إلى مستوييف: المستوى الأو 
خلالو لدعـ وتحقيؽ سياسة الجية المالكة أو المنشأة لمقناة، إما داخؿ نطاؽ الدولة الموجودة فييا القناة أو 
خارج ىذا النطاؽ، والمستوى الثاني إعلامي يتعمؽ بطبيعة الاعلاـ وضرورات تطويره والمنافسة 

 الإعلامية.
لا يمكف أف تكوف مستثناة مف ىذا الواقع الإعلامي، رغـ أنيا قناة الجزيرة ليست بعيدة عف ذلؾ، و 

شكمت ولا زالت تشكؿ نموذجة إعلامية عربية متفردة، إلا أنو وفيما يتصؿ بالأىداؼ إف كانت سياسية أو 
إعلامية فيي تتماىي مع ىذا الواقع، وفي ىذا الإطار يمكف فيـ وتحميؿ ما قالو "جاسـ العمي" المدير 

لقناة الجزيرة حينما أكد أف السبب الرئيس لانتشار شعبية الجزيرة يعود إلى أف القنوات  العاـ السابؽ
التمفزيونية الأخرى إما أنيا تمثؿ وتقدـ وجية النظر الحكومية أحادية الرأي أو لأنيا تمثؿ النظرة التجارية، 

نما خمؽ واقع بينما لا تمثؿ الجزيرة وجية نظر أي حكومة أو نظاـ ولا تسعى لتحقيؽ مكاسب  تجارية، وا 
 .1إعلامي عربي جديد

                                  

الجزية قناة أـ حزب أـ دولة دور قناة الجزيرة الإعلامي والشعبي والسياسي في العالـ العربي والإسلامي طارؽ آؿ شيخاف الشمري، 1
 .16، ص.2007، دار الكتاب الحديث، القاىرة، والغربي
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ويمكف فيـ حديث "العمي" بأف لمجزيرة أىدافًا أخرى غير تمؾ التي ساقيا لوجود القنوات 
التمفزيونية، وىي أىداؼ معمنة وأخرى غير معمنة، وفي الجانب غير المعمف للأىداؼ التي تسعى الجزيرة 

ه الأىداؼ تتصؿ بدولة قطر حاضنة وممولة الجزيرة، وبدورىا لتحقيقيا والوصوؿ إلييا يمكف القوؿ إف ىذ
وطموحيا السياسي الإقميمي والدولي، وبالمشروع الذي جاء بو الأمير "حمد بف خميفة" عند استلامو لمقاليد 
حكـ البلاد حيث كانت الجزيرة أحد أولوياتو وأحد أوؿ المشاريع الكبيرة التي دشف بيا فترة حكمو، ويمكف 

 ا بالآتي:إجمالي
دوافع دولة قطر مف إنشاء القناة دوافع التي تـ تحديدىا سابقًا برغبة القيادة القطرية 
الجديدة في أف تمنح القناة قطر صوتًا خميجيًا واقميميًا ودوليًا مسموعًا وكبيرًا، وىو ما تـ فعلًا 

الإقميمي والدولي، حيث باتت قطر بعد الجزيرة ليست كقطر قبؿ الجزيرة سياسيًا عمى المستوى 
وذلؾ بالتناغـ مع الدبموماسية والسياسة القطرية الجديدة التي تـ انتياجيا بفضؿ الأمير حمد 

 ووزير خارجيتو "حمد بف جاسـ".
عمى ضوء العلاقات القطرية السعودية والخلافات التاريخية بيف البمديف، وخصوصًا في 

نية بالنفط والغاز الطبيعي، حيث كاف لمسعودية مسألة النزاع الحدودي فيما بينيما عمى منطقة غ
 MBCمنابر إعلامية كثيرة مؤثرة تبني رأييا وتبينو في ىذا الموقؼ الخلافي مثؿ فضائية 

وصحيفتي الحياة والشرؽ الأوسط، فيما كانت قطر وقتيا مجردة مف ىذا السلاح الإعلامي 
 .1الياـ

اة الجزيرة، فيمكف تحديدىا بالنظر إلى طبيعة أما عف الأىداؼ الإعلامية التي دفعت لإنشاء قن
عمؿ القناة والحرية الإعلامية العالية التي تعمؿ بموجبيا والمينية الكبيرة التي تتمتع بيا عمى مستوى 
العامميف فييا وعمى مستوى مخرجات عمميا الإعلامي مف أخبار وتقارير وبرامج وغيرىا، ويمكف إجماؿ 

 ىذه الأىداؼ بالآتي:

ة الممحة لوجود إعلاـ سياسي عربي مستقؿ يتمتع بحرية إعلامية كبيرة ولا يخضع الحاج
إلى النظاـ السياسي الرسمي العربي، وبالتالي لا يخضع لمقص الرقيب والإدارة الأمنية لممؤسسة 

 الإعلامية.

                                  

 .168، ص.2004، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، العرب والاعلاـ الفضائيعبد الرحمف عزي وآخروف، 1
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 الارتقاء بالإعلاـ العربي بعيدًا عف النظرة التجارية والترفييية، وىي النظرة التي انتجت
 برامج ومواد إعلامية ىبطت بمستوى الإعلاـ العربي.

الدخوؿ إلى عالـ منافسة القنوات الفضائية الغربية التي احتكرت اليت والرواية للأحداث 
 .1العالمية والعربية لفترات طويمة

وقؼ الاحتكار السعودي لقطاع الإعلاـ العربي، حيث كانت المممكة العربية السعودية قد 
 .2قسـ الأكبر مف وسائؿ الاعلاـ العربية بالممكية والتمويؿسيطرت عمى ال

 والتحريرية لمقناة: الإعلاميةالسياسة  -2
بغية الوصوؿ إلى تعريؼ واضح لمسياسة الإعلامية بشكؿ عاـ كمدخؿ لفيـ السياسة الإعلامية 

و بعض في قناة الجزيرة، لابد مف توضيح وفيـ مفيوـ الاعلاـ كنشاط اتصالي أولًا حيث يعرف
المتخصصيف بأنو "نشر المعمومات السميمة والدقيقة، بحيث تؤثر في الناس تأثيرًا واعيًا اليدؼ منو تنوير 
وتعريؼ الجماىير بالحقائؽ لخدمة الحقيقة والمجتمع والأفراد"، ويبرز الاعلاـ ىنا كنشاط اتصالي لديو 

سيمة أو الوسائؿ التي تنقؿ ىذه الرسائؿ مكونات أساسية منيا مصدر المعمومات والرسائؿ الإعلامية والو 
 .3إلى جميور المتمقيف والمستقبميف لممادة الإعلامية

طبقًا ليذا التعريؼ للإعلاـ وفيمو كنشاط اتصالي يمكف تعريؼ السياسة الإعلامية بأنيا 
دارة ورقابة وتقييـ  "مجموعة المبادئ والمعايير التي تحكـ نشاط المؤسسة الإعلامية تجاه عمميات تنظيـ وا 

ج الإعلامي ومواءمة النشاط الاتصالي فييا مف أجؿ تحقيؽ أفضؿ النتائج الممكنة في إطار النموذ
 .4والسياسي الذي تأخذ بو الوسيمة الإعلامية وأىداؼ ىذه الوسيمة

وفؽ ىذا التعريؼ لمسياسة الإعلامية يمكف فيـ السياسة الإعلامية لقناة الجزيرة، حيث تعد أوؿ 
قناة عربية إخبارية متخصصة، وىي بذلؾ تقوـ ببث الأخبار والتحميلات السياسية والبرامج الحوارية، حيث 
تؤكد القناة أنيا تتبع سياسة إعلامية قائمة عمى فتح المجاؿ لظيور كؿ الآراء والتوجيات والايديولوجيات 
المعارضة والمؤيدة عمى شاشتيا ومنحيا الفرصة لعرض وجية نظرىا مف أي قضية دوف أي تدخؿ مف 

                                  

 .16طارؽ آؿ شيخاف الشمري، مرجع سابؽ، ص.1
، ، المركز الفمسطيني لمتنمية والحريات الإعلامية، راـ اللهمجمة مدى الاعلاـ، ”قناة الجزيرة كساحة سياسية بديمة“محمد العويفي، 2

 .34، ص.2011العدد الأوؿ، حزيراف 
 .22، ص.1984، عالـ الكتب، القاىرة، الإعلاـ والاتصاؿ بالجماىير والرأي العاـسمير محمد حسيف، 3
 .134، ص.2011، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عماف، إدارة المؤسسات الإعلامية أنماط وأساليب القيادةمحمد صاحب سمطاف، 4
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عد ترجمة عممية لشعار القناة قبؿ القناة أو القائميف عمييا أو مقدمي البرامج والأخبار فييا، الأمر الذي ي
 الذي ولد مع مولدىا وىو شعار "الرأي والرأي الآخر".

وحوؿ المبادئ العامة لسياسة القناة الإعلامية يؤكد الشيخ "حمد بف ثامر" رئيس مجمس إدارة 
سلامي لأف ىناؾ خطوطًا  القناة رفض الجزيرة التاـ لأي إساءة أو ىجوـ أو تجريح لأي رمز عربي وا 

ء لا يمكف لمقناة تجاوزىا منيا عدـ التعدي عمى الديف الإسلامي أو الإساءة لأي دولة بقصد لأف ذلؾ حمرا
ليس مف استراتيجية أو أىداؼ القناة، وىو ما يظير أف السياسة الإعلامية لمقناة لا تعتمد عمى الاثارة 

الإشكاليات ليا ولقطر أيضًا،  واختلاؽ المشكلات والأخبار، ولكف ىذا لا يعني أف سياسة القناة لـ تحدث
 .1كوف الصراحة والسياسة الإعلامية المنفتحة تخمؽ بحد ذاتيا المشاكؿ

أبرز ما يشكؿ العمود الفقري لمسياسة التحريرية والإعلامية لمقناة، ىي القيـ الواردة في ميثاؽ 
مف صدؽ وجرأة لصحفية الشرؼ الميني ودليؿ السموؾ الميني لمصحفي، والتي جاء فييا "التمسؾ بالقيـ ا

نصاؼ وتوازف واستقلالية ومصداقية وتنوع دوف تغميب للاعتبارات التجارية أو السياسية عمى المينية،  وا 
علانيا في التقارير والبرامج والنشرات الإخبارية بشكؿ لا غموض فيو،  والسعي لموصوؿ إلى الحقيقة وا 

و انحياز لأي منيا، وعدـ تحريؼ الوقائع والمعمومات وتقديـ وجيات النظر والآراء المختمفة دوف محاباة أ
والحقائؽ تحت أي ذريعة، وعند تناوؿ الموضوعات والأحداث بالتحميؿ والتعميؽ ينبغي الاستعانة بأىؿ 
المعرفة والدراية عمى اختلاؼ رؤاىـ مع الأخذ في الاعتبار أف تبني موقؼ أو رأي دوف الآخر سيحسب 

لأطراؼ أي قصة خبرية أو قضية موضع حوار لتوضيح مواقفيـ والرد عمى أي عمى القناة، ومنح الفرصة 
 .2اتياـ موجو إلييـ"

تأتي عمى رأس سمـ سياسة القناة الإعلامية استضافتيا الدائمة لمحمميف وخبراء يعرضوف وجيات 
نظرىـ حوؿ المواضيع المختمفة، كؿ مف تخصصو ورؤيتو ونوعية علاقتو بالحدث موضوع المعالجة 
الإعلامية، ويسجؿ ىنا أيضًا لمقناة نجاحيا في إحداث توازف أيديولوجي وفكري بيف مختمؼ الشخصيات 
السياسية والثقافية والفكرية التي تعرض رؤيتيا الخاصة مف عمى منبرىا، بحيث يمكف لممتابع والمشاىد 

                                  

 .14/5/1997حمد بف ثامر"، صحيفة الرأي العاـ الكويتية، الكويت، مقابمة مع الشيخ "1
 مف نحف، موقع الجزيرة نت، متاح عمى الموقع الالكتروني:2

-8A58-4337-A854-http://www.aljazeera.net/NR/exeres/1819FBDE 

http://www.aljazeera.net/NR/exeres/1819FBDE-A854-4337-8A58-
http://www.aljazeera.net/NR/exeres/1819FBDE-A854-4337-8A58-
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نقاش واحدة عمى شاشة رؤية الميبرالي واليساري والإسلامي والقومي وغيرىـ جنبًا إلى جنب في حمقة 
 القناة.

نجحت الجزيرة عبر سياستيا الإعلامية والتحريرية في إحالة المشاىديف باختلاؼ وتفاوت 
مستوياتيـ الثقافية والمعرفية عمى دقائؽ الحدث اليومي العابر، فيما تحظى المواد الإخبارية المعروضة 

ة أف سجؿ اختلاؽ لوقائع غير صحيحة أو عمى شاشتيا بمصداقية كبيرة، بحيث لـ يسبؽ في عمر القنا
تزييؼ لوقائع أخرى، إلا أف ذلؾ لا ينفى وجود مشككيف في مصداقية ومينية ما يعرض عمى القناة مف 
 مواد وأخبار وتقارير، خصوصًا بعد تغطيتيا لأحداث الثورة العربية، والثورة السورية عمى وجو التخصيص.

ية إلى إحداث خمخمة في قائمة الاىتمامات السياسية أدت ىذه السياسة الإعلامية والتحرير 
والرزنامات الرسمية في غالبية البمداف العربية، وأدت ىذه الخمخمة إلى ابلاء اىتماـ وحساسية سياسية 
وثقافية ودينية ومذىبية جديدة عمى المستويات المينية والإعلامية والسياسية وبعض قطاعات الرأي العاـ 

ة، ولا شؾ أف ىذا التغيير جاء في منطقة عانت مف الجمود السياسي والركود الإعلامي في المنطقة العربي
 .1وتراكـ وتفاقـ الممفات المسكوت عنيا إعلاميًا وسياسيًا

أثرت ىذه السياسية الإعلامية والتحريرية عمى الرقابة الحكومية العربية للإعلاـ، وذلؾ بعد عدـ 
القناة وبرامجيا وأخبارىا، وأحدثت القناة ضجيجًا في العالـ العربي تمكف تمؾ الحكومات مف الرقابة عمى 

ليس فقط عبر تغطيتيا المجردة للأحداث ولكف أيضًا عبر حمقات الحوار والنقاش بيف الشخصيات 
المختمفة والمتعارضة مف العالـ العربي، وىو الأمر الأخطر بالنسبة الأنظمة العربية وأدوات الرقابة التابعة 

 .2وىو ما حدا بجيات حربية عديدة لاتياـ القناة بتحريض الناس عمى الشغبليا، 
 الجزيرة: تغطية -

تحاوؿ قناة الجزيرة تغطية الأحداث العربية والإقميمية والدولية وتحميميا مف خلاؿ أربعة محاور 
 أساسية:

مية شاممة، مع أولًا: الأخبار العربية والإقميمية والدولية: وتغطييا القناة تغطية إخبارية يو 
ترتيب أىمية الأخبار وعرضيا والتركيز عمييا وفؽ أىمية الخبر ووفؽ الأولويات والسياسة 
التحريرية لمقناة، وتصاحب ىذه التغطية تطورات الأحداث عبر شبكة واسعة مف المراسميف 

                                  

دارة التنوع حالة قناة الجزيرة الفضائية، موقع الأىراـ الرقمي متاح عمى الموقع الالكتروني: نبيؿ1  عبد الفتاح، الاعلاـ وا 
 .82، ص.2008، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، الاعلاـ السياسي والاخباري في الفضائياتىيثـ الييتي، 2
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ة والصحفييف الذيف ينتشروف لنقؿ الأخبار لحظة وقوعيا، مستنديف إلى مصادر متميزة ورفيع
استطاعت القناة أف تبنييا وتعتمد عمييا، بالإضافة إلى متابعة وكالات الأنباء العالمية لضماف 

 .1وصوؿ وننفؽ الأخبار لحظة وقوعيا
ثانيًا: البرامج الحوارية والمناظرات والنقاشات: ويتـ خلاليا طرح قضية خيرية ىامة 

ليف لمناقشة قضية الساعة التي قد وحساسة، ويتـ استضافة عدد مف الخبراء والمختصيف والمسؤو 
تكوف سياسية أو اجتماعية أو اقتصادية أو دينية أو عممية أو غيرىا، ويتـ تناوؿ وجيات النظر 
المختمفة والمتعارضة في أحياف كثيرة في إطار نقاش حواري ىادئ أو عاصؼ أحيانًا حسب 

لحوارية وتجسيد شعار القناة طبيعة الموضوع والضيوؼ، حيث تحاوؿ الجزيرة التميز بالبرامج ا
 .2"الرأي والرأي الآخر في ىذه البرامج

ثالثاً: أخبار الاقتصاد والماؿ والأعماؿ: حيث تقدـ قناة الجزيرة لممشاىديف آخر أخبار 
الاقتصاد والماؿ العربية والعالمية، وتطورات السوؽ الاقتصادي وأسعار صرؼ العملات النفط 

الأسيـ والبورصات العالمية والعربية مع تقديـ تحميلات اقتصادية وبيع والموارد المالية في أسواؽ 
 واستضافة خبراء اقتصادييف ومسؤوليف اقتصادييف ومالييف.

ز الأخبار الرياضية يرابعًا: الأخبار الرياضية: حيث تقدـ القناة عددًا مف نشرات ومواج
مختمؼ الأنشطة والأخبار الرياضية المحمية اليومية، كما تقدـ برنامجًا رياضيًا أسبوعيًا تتناوؿ فيو 

 والعربية والعالمية.
خامسًا: البرامج التعميمية والوثائقية: وتقدـ القناة مجموعة مف البرامج التعميمية والوثائقية 
إضافة لعرض الأفلاـ الوثائقية حوؿ العموـ الطبيعية والإنسانية والتقنية وما توصؿ لو العمـ 

 3.ومخترعات في كافة مجالات الحياةالحديث مف اكتشافات 
 

                                  

، جامعة بغداد/ قسـ يرة، دراسة تحميمية لنشرات الأخبار التي تقدميا قناة الجزيرة في قطرالقيـ والأخبار في قناة الجز رحيـ مزيد، 1
 .100، ص.1998الاعلاـ، بغداد، 

 .85، ص.1999، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف، حرب المحطات الفضائية 2000عاـ إياد شاكر البكري، 2
 .88ىيتي الييتي، مرجع سابؽ، ص.3
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 بطاقة فنية تقديمية لقناة الجزيرة: 
، 1996 نوفمبر 1 ، تأسست فيلشبكة الجزيرة الإعلامية تابعة حكومية إخبارية ىي قناة تمفزيونية

لبداية بدأت بوصفيا قناة فضائية . في االدوحة القطرية ويقع مقرىا في العاصمة
والشؤوف الجارية ومنذ ذلؾ الحيف مع نفس الاسـ "الجزيرة"، توسعت القناة  العربية للأنباء
متخصصة  تمفازية وقنوات الإنترنت شبكة بعدد مف المنافذ، منيا شبكة إعلامية دولية لتصبح

 .متعددة في عدة مناطؽ مف العالـ لغات في

الخميج  كاف طموح قناة الجزيرة في بث الآراء المخالفة، ولقد أثار ذلؾ جدلا في دوؿ
 11ىجمات  والعديد مف الدوؿ العربية، واكتسبت المحطة اىتماما عالميا في أعقاب العربي
عمى اليواء  أفغانستاف عندما كانت ىي القناة الوحيدة التي تغطي الحرب في 2001 سبتمبر

تنظيـ  وغيره مف زعماء لأسامة بف لادف مباشرة مف مكتبيا ىناؾ، وتبث شريط فيديو
لمثورات  لتغطيتيا المتميزة الشعوب العربية وأيضاً اكتسبت القناة اىتماماً بالغاً مف القاعدة
 .واليمف وسوريا وليبيا ومصر تونس في العربية

سي إف  ة والإنجميزية، منيا قناةوتنافس قناة الجزيرة كبرى القنوات العالمية بالمغتيف العربي
بي إف  ، تـ فتح باقة قنوات2012 مف عاـ يونيو الأمريكيتيف. وفي شير فوكس نيوز و إف

، حيث تختص في البرامج ناصر الخميفي والتي يترأسياالتابعة لشبكة الجزيرة  فرنسا في سبورت
 .فرنسا قنوات وأصبحت في غضوف ثلاثة أشير قناة رياضية في 10الرياضية، وتتضمف 

 حيث يقوؿ: رئيس مجمس إدارة القناة: الشيخ " حمد بف ثامر" 
أف يكوف يوماً عادياً في روزنامة الإعلاـ  1996كاف يمكف لميوـ الأوؿ مف تشريف الثاني/نوفمبر 

ففيو خرجت إلى الوجود قناة الجزيرة الإخبارية الفضائية لتحدث  العربي. لكنو لـ يكف كذلؾ،
، ولتفتح حقبة جديدة في تناوؿ قضايا وىموـ المشاىد العربي 1قطيعة مع إرث الإعلاـ العربي

شعارىا الرأي والرأي الآخر. وبيذا المعنى مثمت الجزيرة ثورة في الإعلاـ بتقديميا نموذجاً وافر 

                                  

بتوقيت  10، عمى الساعة 8/10/2021، يوـ رئيس جياز الاتصالات الدولية محمد سيدي بابا،مقابمة الكترونية مع 1
 الجزائر.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1996
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%AD%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB_11_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1_2001
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB_11_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1_2001
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB_11_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1_2001
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%BA%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%BA%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D9%85%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A_%D8%A5%D9%86_%D8%A5%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A_%D8%A5%D9%86_%D8%A5%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A_%D8%A5%D9%86_%D8%A5%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%83%D8%B3_%D9%86%D9%8A%D9%88%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D9%83%D8%B3_%D9%86%D9%8A%D9%88%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/2012
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A_%D8%A5%D9%86_%D8%B3%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%AA%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A_%D8%A5%D9%86_%D8%B3%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%AA%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A_%D8%A5%D9%86_%D8%B3%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%AA%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
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وع المشيد العربي في تجمياتو السياسية والثقافية والاجتماعية التي كانت الحرية عبر عف غنى وتن
 تقدـ قبمئذٍ برواية السمطة

كانت معايير الجزيرة المينية منذ المحظة الأولى معايير توافقية، مرجعيا الأساس الثوابت 
ـ تجربتيا والأصوؿ المينية المعموؿ بيا في المؤسسات الإعلامية العالمية. ومضت الجزيرة تراك

الخاصة وتصؿ نفسيا في الوقت عينو بطرائؽ الأداء العالي مما استقر في ممارسة المؤسسات 
الإعلامية الراسخة. فكانت تصدر في كؿ حيف جممة مف القواعد والتعميمات المينية لسد الثغرات 

ت الجزيرة وحسـ نقاط الجدؿ الميني مما تأتي بو الأحداث وتنشئو الوقائع غير المسبوقة. ثـ خط
ميثاؽ الشرؼ الميني فكاف لبنة أولى في توثيؽ رؤية  2004خطوة أخرى حيف وضعت عاـ 

 .الجزيرة الإعلامية، وتحديداً لبوصمتيا الأخلاقية والمينية في دنيا الإعلاـ
إلى شبكة أخذت تضـ العديد مف القنوات  2006توسعت القناة بعد ذلؾ وتحولت في عاـ 

لكترونية، ولـ يعد بثيا قاصراً عمى المغة العربية. وكاف كؿ توسع يقتضي الفضائية والمواقع الإ
نظراً جديداً في وسائؿ العمؿ وأدواتو فضلًا عف السياسات. وكاف مما وقفت عنده شبكة الجزيرة 
حقيقة أف التراث الشفاىي لتجربتيا ونثار التوجييات والمعايير التي حفظتيا عقوؿ العامميف في 

مأمف مف النسياف أو اختلاؼ التفسيرات، خاصة مع تعدد القنوات وتبايف الخمفيات الشبكة ليست ب
العممية والأكاديمية للإعلامييف في الشبكة الذيف بمغ عددىـ الآلاؼ وىـ موزعوف عمى أكثر مف 

 .مئة جنسية
كاف أكثر إلحاحاً مف كؿ ذلؾ حاجة الشبكة إلى توثيؽ تجربتيا العممية وضبطيا بما  وربما

يتناسب مع ريادتيا وتعاظـ دورىا العالمي كمؤسسة إعلامية مؤثرة في الواقع الدولي. لقد أصبح 
توثيؽ معايير ضبط الجودة في قنوات شبكة الجزيرة، وتنظيـ محددات التفكير والاجتياد داخؿ 

 .في قنواتيا المختمفة مطمباً غير قابؿ لمتأجيؿالشبكة و 
ولا بد مف الإشارة إلى أف قرار إنشاء قطاع ضبط الجودة في شبكة الجزيرة كاف قرار جد ميـ. فقد 
صار لمشبكة قطاع متخصص ومعني بضبط الجودة في قنواتيا الإخبارية. وفي مقدمة واجبات 

التحريرية والفنية وآليات الإنتاج ليتوافؽ كؿ ذلؾ  ىذا القطاع وضع المعايير والمواصفات القياسية
 .مع المعايير العالمية ومع ما استقرت عميو الممارسة داخؿ الشبكة
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"أممنا كبير في أف نتعاوف جميعاً في تطوير معايير ضبط الجودة باعتبارىا  وفي الأخير يضيؼ:
ماً بالرصانة والمرونة معاً في عمؿ مرجعاً منفتحاً عمى إفادات الزملاء، مستأنساً بالاجتياد، ومتس

 ".المؤانسة متاع ووالا ..يتوخى الحقيقة والجماؿ
 الدراسة التحميمية:-1

 أولا: بطاقة تقنية لتقارير عينة الدراسة:
 :1التقرير رقم 

 المزدحـ بالتحديات. 2019المميء بالأزمات و 2018العرب بيف عاـ عنوان التقرير: 

 فوزي بشرى الصحفي :
 .2019جانفي  1 التاريخ:

 .5:27 المدة:

أحداث كثيرة بمنطقتنا العربية مف تطورات في سوريا، إلى  2018وقعت في  الممخص:
انعطافو باليمف واعتبار واشنطف القدس عاصمة إسرائيؿ مرورا بأزمة ليبيا ومدىا إلى 

جات في العراؽ وجريمة قتؿ خاشقجي التي لـ يتوقؼ صداىا إلى اليوـ، وختاما احتجا
 السوداف.

 : 2التقرير رقم 

 : بومبيو: السعودية تعيدت بحؿ مشكمة السجينات وفقا لمقانوف.عنوان التقرير

 الصحفي : ماجد عبد اليادي
 .2019جانفي  9التاريخ: 

 .3:57 المدة:

قاؿ وزير الخارجية الأمريكي أنو بحث مع العاىؿ السعودي وولي عيده ممؼ الممخص: 
ت المعتقلات بالسعودية منذ أشير عدة، وأضاؼ أنو حصؿ عمى رد الناشطات السعوديا

سعودي يمتزـ بإجراء العممية الفضائية القانونية والقياـ بيا سريعا والمضي في ىذا 
 الطريؽ.
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 :3التقرير رقم 

 .إسرائيؿمنتدى غاز شرؽ المتوسط...تطبيع اقتصادي جديد مع عنوان التقرير: 

 ماجد عبد اليادي الصحفي:
 .2019جانفي  17 التاريخ:

 .3:23 المدة:

يخرج لمعالـ منتدى "غاز شرؽ المتوسط" الذي يعبر عف ائتلاؼ الطاقة الجديد  الممخص:
والسمطة الفمسطينية والأردف،  إسرائيؿدوؿ مف ضمنيا  7الذي تأسس بمصر، والذي يضـ 

 المنطقة.في السيطرة عمى الغاز ب إسرائيؿوىو بمعنى آخر تطبيع اقتصادي يساعد 

 :4التقرير رقم 

 الماء. تغريبة السورييف....بيف النار وعنوان التقرير: 

 فوزي بشرى الصحفي :
 .2019جانفي  25 التاريخ:

 .3:53 المدة:

ساكنوا الخياـ مف اللاجئيف السورييف كتبت ليـ النجاة مف محارؽ الأسد تتعاقب  الممخص:
عمييـ فصوؿ الشتاء بخياميـ، وكأف الموت يطاردىـ، فمف نجا مف نيراف الأسد قد يمقى 

 حتفو بماء المطر والثمج، فلا أسقؼ تقييـ المطر ولا جدراف تقييـ الثمج.

 :5التقرير رقم 

 ية...عناء وليو في المطاعـ وعمماء ونشطاء بالسجوف.السعود عنوان التقرير:

 ماجد عبد اليادي الصحفي:
 .2019فيفري  2التاريخ: 

 .4:54 المدة:

بارتباؾ واضح وعمى أيدي مسؤوليف مرتبكيف، تسعى السعودية بقوة لنزع ىويتيا  الممخص:
الدينية ولبس قناع الحداثة الشكمية، فتطمؽ العناف لمشباب لممارسة الغناء وعزؼ 
الموسيقى في المطاعـ والمقاىي، وفي ذات الوقت تمقي بالعمماء والنشطاء الحقوقييف في 

 غياىب السجوف.
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 : 6التقرير رقم 

 ذكرى ثورة يناير...أيف المطالب التي خرج بيا المصريوف؟ عنوان التقرير:

 ماجد عبد اليادي الصحفي:
 .2019فيفري  10 التاريخ:

 .4:37 المدة:

خرج المصريوف مطالبيف بالعيش والحرية  2011في يناير/كانوف الثاني  الممخص:
والشوارع ليس فييا إلا قوات والكرامة والعدالة الاجتماعية، لكف الذكرى تمر والمياديف 

 الأمف، وأي معارضة تواجو قمعا غير مسبوؽ، بينما يترقب المصريوف موجة غلاء جديدة.

 :7التقرير رقم 

 بطولة آسيا...تداعيات شحف الجماىير وتسيس الرياضة.عنوان التقرير: 

 ماجد عبد اليادي الصحفي:
 .2019فيفري  18 التاريخ:

 .3:29 المدة:

 :8 التقرير رقم

 قطر المحاصرة تتربع عمى عرش الكرة الآسيوية. :رعنوان التقري

 فوزي بشرى الصحفي:
 .2019فيفري  26 التاريخ:

 .6:03 المدة:

استقبؿ أمير دولة قطر المنتخب القطري لكرة القدـ بعد تتويجو بكأس أمـ آسيا  التمخيص:
ر القطري مف بالإمارات المتزعمة لحصار قطر مع ثلاث دوؿ أخرى ومنعت الجميو 
 تشجيع فريقو ولـ يكتؼ المنتخب بالكأس بؿ حصد أغمب الجوائز الفردية.

 :9التقرير رقم 

 كالقط والفأر...الأنظمة العربية ومطالب الشعوب بالحرية.عنوان التقرير: 

 فوزي بشرى الصحفي :
 .2019مارس  6 التاريخ:
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 .6:22 المدة:

منذ ثماني سنوات بدا أف كيؿ الظمـ طفح لدى الشعوب العربية، فثار الكثير  الممخص:
منيا وأطاح بأنظمة مستبدة، غير أف ىذه الأنظمة التقطت سريعا أنفاسيا فأخمدت 

 وقمعت، ولكف يبدو أف جذوة الحرية ما إف تخبو لدى الشعوب حتى تعود.

 :11التقرير رقم 

 عف الترشح...كيؼ سيكوف مستقبؿ الجزائر؟بعد تخمي بوتفميقة عنوان التقرير: 

 فوزي بشرى
 .2019مارس  14 التاريخ:

 .4:48 المدة:

بعد أف تراجع الرئيس الجزائري عبد العزيز بوتفميقة عف تمسكو بالبقاء في  الممخص:
السمطة يواجو الشارع الجزائري مصيرا مجيولا، وضبابيا أماـ قرار بوتفميقة الانسحاب مف 

أجيميا، ودعوتو لإقامة ندوة وطنية لبحث مستقبؿ المشيد السياسي في الانتخابات وت
 الجزائر.

 : 11التقرير رقم 
 السيسي والتشبث بالسمطة...لماذا يخشى موجة الربيع الغربي الجديدة؟عنوان التقرير: 

 ماجد عبد اليادي الصحفي:
 .2014مارس  22التاريخ: 

 .5:07 المدة:

عمى التشبث بالسمطة مستعيضيا عف البرامج السياسية يتواصؿ اصدار السيسي الممخص: 
والاقتصادية والاجتماعية المفترض طرحيا لإنقاذ بلاده بالكلاـ المرسؿ عمى عواىده مرة 
بتيديد مف يقتربوف مف كرسي الحكـ أو يطمبوف برحيمو عنو ومرة باستعطاؼ الناس وكأنو 

 واحد منيـ. 

 :12التقرير رقم 

 ياىو ما لا يستحؽ.نالذي لا يممؾ ييب نت ترامبعنوان التقرير: 

 فوزي بشرى الصحفي:
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 .2019مارس  30 التاريخ:
 .5:41 المدة:

عمى مرأى العالـ ومسمعو ومتجاىلا كؿ القوانيف والأعراؼ الدولية ومساعي  الممخص:
مرتفعات  إسرائيؿالسلاـ ومبادراتو، وبجرة قمـ، قرر الرئيس الأمريكي دونالد ترامب منح 

 الجولاف السورية المحتمة، ضاربا عرض الحائط ما يسمى الموقؼ الدولي وخواطر العرب.
 ثانيا: تحميل محتوى التقارير الإخبارية "عينة الدراسة"

 :البيانات الأولية-أ
 تعريفي بالمادة المحممة "البيانات الأولية": في قناة الجزيرة الإخبارية )11أ جدول رقم )

رقم 
 النشرة

 زمن التقرير زمن النشرة توقيت  النشرة يوم البث

 ثا 27د  5 سا1 9:00 2019جانفي  1 01

 ثا 57د  3 سا 1 9:00 2019جانفي  09 02

 ثا 23د  3 سا 1 9:00 2019جانفي  17 03

 ثا 53د  3 سا 1 9:00 2019جانفي  25 04

 ثا 54د  4 سا 1 9:00 2019فيفري  02 05

 ثا 37د  4 سا 1 9:00 2019فيفري  10 06

 ثا 29د  3 سا 1 9:00 2019فيفري  18 07

 ثا 03د  6 سا 1 9:00 2019فيفري  26 08

 ثا 22د  6 سا 1 9:00 2019مارس  6 09

 ثا 48د  4 سا 1 9:00 2019مارس  14 10

 ثا 07د  5 سا 1 9:00 2019مارس  22 11

 ثا 41د  5 سا 1 9:00 2019مارس  30 12
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 التحميل:

التقرير التمفزيوني الإخباري ىو العمود الفقري لمنشرة، وىو أعقد مف الخبر المصور شكلًا 
يحمؿ فكرة ذات عمؽ خبري  –سواء مف المراسؿ أـ مف غرفة الأخبار  -ومضموناً. فالتقرير 

 .تعالَج في مدة لا تقؿ عف ثلاث دقائؽ ولا تزيد عمى سبع دقائؽ، ويبقى المتوسط أربع دقائؽ
الصورة، ويتسانداف في علاقة فنية ومنطقية لرواية  في التقرير التمفزيوني الصوت و يتكامؿ

الموضوع الخبري. ويعتمد التقرير "الداخمي" عمى وارد الشبكة مف صور وكالات الأنباء وأخبارىا، 
 1.فضلًا عف الصور الخاصة بالشبكة

لمتقرير الواحد، حيث تسعى قناة حيث تتراوح مدة التقارير المحممة بيف ثلاث دقائؽ وست دقائؽ 
الجزيرة إلى تكريس نمط ضمف تقاريرىا يتمحور حوؿ التقارير المتأنية وتقارير المحتوى الخاص، 

الخبر السريع لـ يعد العامؿ الأكبر الذي يُبقي  وذلؾ انطلاقا مما وثقتو دراسات عدة مف أف
خاصة والتي تعالج جانبا انسانيا حيث المشاىد وفياً لوسيمة إعلامية ما، بقدر ما تفعؿ القصص ال

  2  أصبحت تحظى بقدرة جذب أكبر وبنسب مشاركة أعمى.

التحميل الكمي والكيفي لمضمون التقارير الإخبارية "عينة الدراسة" المبثة في النشرة  -ب
 الرئيسية لقناة الجزيرة الإخبارية" الحصاد": 

 فئات ماذا قيل؟

 عمى مستوى فئة المواضيع:
، 3ىذه الفئة مف الفئات المحورية في تحميؿ المحتوى، فيي ترافؽ الأداة أينما حمت وارتحمتتعتبر 

حيث يعرفيا أحد الباحثيف بقولو:" ىي الفئة التي تستيدؼ الإجابة عمى السؤاؿ علاـ يدور 

                                  

 .القناة" عف"معمومات حوؿ تقديـ  18/10/2021يوـ  ،مكتب الجزيرة بالجزائرالكترونية مع عاطؼ قدادرة، مدير مقابمة  1
مقابمة شخصية مع الإعلامي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة الإخبارية في الجزائر، بمقر مكتبو بالعاصمة، بتاريخ:  2

12/10/202 
 .29يوسؼ تمار ، مرجع سابؽ، ص.3
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ذلؾ أف الوسيمة  1موضوع المحتوى، وتفيد ىذه الفئة في الكشؼ عف مراكز الاىتماـ في المحتوى"
 2لامية تعطي اىتماما لمموضوعات التي تتفؽ مع سياستيا التحريرية.الإع

ىناؾ مف يعتمد في عممية تفيئة المواضيع وفؽ تسميتيا مباشرة انطلاقا مف القضية التي يدرسيا 
ولعؿ عممية تشكيؿ التسمية  وتداعياتيا المختمفة، التي تعد بمثابة مواضيع رئيسية وفرعية وىكذا،

التعبير لموضوع أو قضية معينة تخضع لمعايير تستوجب بأف تعكس متغيرات أو العنواف إف صح 
تمؾ التسمية أي مؤشرات ذلؾ الموضوع وقد قامت الباحثة  بتقسيـ المواضيع المتناولة حسب 

 نتائج المقابلات مع الصحفييف، بمعني حسب المواضيع التي تستحث الإبداع لدييـ.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

                                  

 121-120ص ص. مرجع سابؽ،محمد عبد المجيد،  1
 2 رشدي طعيمة، تحميؿ المحتوى في العموـ الإنسانية، دار الفكر العربي، القاىرة، 1987، ص.78.
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 .التقارير التمفزيونيةمواضيع رار يمثل تك )12جدول رقم )
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

أو المجاؿ الموضوعي لمكتابة ( حظيت الكتابة في مجاؿ  وحوؿ الموضوعات المتناولة  )
، يمييا الكتابة في % 33.3المواضيع الإنسانية بالنصيب الأكبر، فقد وصمت نسبتيا إلى 

، ، وأخيرا %13,8، ثـ الكتابة في السياسة والاقتصاد  بنسبة % 25المواضيع القومية بنسبة 
 .% 8.3بنسبة يأتي الاتجاه إلى الكتابة في مجاؿ الرياضة 

ونلاحظ أف الجزيرة تنوع بشكؿ كبير في مواضيع  تقاريرىا التمفزيونية ، وتعتمد عمى المواضيع 
ذات الطابع الإنساني بشكؿ كبير، حيث تقحـ ىذا الطابع في كؿ الأنواع، فنجد أف الموضوع 

قتصادي ، ونفس الشيء مع الموضوع القومي و حتى الاإنسانيسياسي لكنو تـ تناولو مف جانب 
، أي أف الزاوية إنساني، رياضي إنساني، قومي إنسانيوالرياضي، فتصبح تسميتيا: سياسي 

 ىي المعالجة في جؿ المواضيع. الإنسانية

 ٪ ت فئة المواضيع

 25 4 انسانية

 16.6 2 سياسية

 0 0 ثقافية

 0 0 دينية

 0 0 تاريخية

 25 3 قومية 

 16.6 2 رياضية 

 8.3 1 اقتصادية

 0 0 عممية

 0 0 إعادة تصوير الواقع، وتمثيمو
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 1فمثلا بالنسبة لمتعامؿ مع تغطية الانتخابات كموضوع سياسي حساس تراعي قناة الجزيرة مايمي:
 القوانيف المتعمقة بتغطية الانتخابات في البمد المعني، احتراـ-
ما أسماء المرشحيف البارزيف لا ضير في أف يتضمف تقرير مطوؿ عف دائرة انتخابية -

 .فييا
 يتأثر الأفراد باستطلاعات الرأي. لذا ينبغي وضعيا في سياقيا.-
طلاعات "تقدـ لا تفترض في الاستطلاعات صدقية لا تممكيا. وتؤكد عمى أنيا است-

 مؤشراً" ولا "تبرىف" عمى أي شيء.
المتقاربة، ويستحسف  المنافسةسيما في ى ىامش الخطأ في الاستطلاعات ولاتشير إل-

 استخداـ الرسوـ البيانية لتوضيح ىامش الخطأ،
 .تشير إلى الجية التي أجرت الاستطلاع ومدى استقلاليتيا، وحجـ العينات-

بالضبط عند تغطية الاشتباكات المسمحة والكوارث الطبيعية  و ريةالعسك وبالنسبة لممواضيع 
 فتمتزـ القناة بما يمي:

كتحطـ الطائرات، أو أحداث التدافع -"نقؿ أخبار اندلاع الاشتباكات المسمحة والحوادث -
يقتضي التركيز والحرص عمى  -أثناء التجمعات البشرية الكبيرة، أو الكوارث الطبيعية

ية أولية بسرعة ودقة، تتضمف وقت وقوع الكارثة ومكانيا، )مثلًا: رقـ توفير مادة خبر 
الرحمة ووجيتيا واسـ شركة الطيراف... إلخ(، إذ إف مف شأف ذلؾ تضييؽ دائرة القمؽ 

 ".والترقب لدى مشاىدينا
 محددات وتوجييات تتمثؿ في :2حيث تضع إدارة القناة  

ث بالرصانة والابتعاد عف التيويؿ مف الضروري أف تتسـ تغطية مثؿ ىذه الأحدا-
والانفعاؿ، حتى لا نضاعؼ قمؽ المشاىد المعني مباشرة بالحدث؛ فلا نبث أرقاماً مبالغاً 

                                  

مقابمة شخصية مع الإعلامي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة الإخبارية في الجزائر، بمقر مكتبو بالعاصمة، بتاريخ: 1
12/10/2021 

بتوقيت الجزائر، بتاريخ،  15:30مقابمة الكترونية مع رئيس مجمس إدارة القناة، عبر الواتساب، عمى الساعة  2
18/09/2021. 
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فييا عف أعداد القتمى والجرحى، بؿ نذكر الرقـ الأدنى مف بيف الأرقاـ الواردة، ما لـ 
 .يتوفر رقـ دقيؽ ونيائي

 .جرحى الحوادث والحروب )انظر بند العنؼ(الامتناع عف أخذ لقطات قريبة لمجثث أو -
الامتناع عف التيويؿ في الوصؼ، والاكتفاء بالحقائؽ التي يمكف التأكد منيا، )التحدث -

عف دمار شامؿ، أو خسائر بالمميارات(، ووجود بضعة مباف ميدمة في الصورة لا يعني 
مقت "ضربة قاصمة"، ثـ بالضرورة أف المدينة كميا تيدمت. قد تنقؿ الوكالات أف جية ما ت

يتبيف أنيا لـ تضعؼ بؿ قويت، )وقد حدث ىذا مراراً في نقؿ الوكالات لأخبار المحاكـ 
 .الإسلامية و"الشباب" في الصوماؿ وأخبار طالباف(

لعدـ وجود مراسؿ في منطقة الحدث، أو لأي سبب  -حاؿ عدـ توفر تفاصيؿ كافية  في-
نتعامؿ مع شيود العياف مع أخذ الحذر اللازـ تجاه رواياتيـ، )راجع الجزء الخاص  -آخر

 .بشيود العياف في فصؿ مصادر الأخبار(
أو إنسانية(  إذا كاف مراسؿ الجزيرة "صحفياً مرافقاً" )يصاحب جية عسكرية، أو رسمية،-

ذا تعذر  فيو يسعى جيده لتقديـ الرواية الكاممة، وليس فقط ما توفره الجية المصحوبة، وا 
عميو ذلؾ أشرنا إلى عدـ تمكنو مف نقؿ الصورة بأكمميا. وفي ىذه الحالة تقدـ غرفة 
الأخبار ما يكمؿ الصورة مف أخبار ومقابلات ومواد أرشيفية، )عندما يرافؽ مراسمنا الجيش 

لأمريكي أو حمؼ الناتو في أفغانستاف أو العراؽ أثناء تنفيذ العمميات العسكرية، نوضح ا
 .ذلؾ ونستكمؿ الصورة(

 وبالنسبة لمموضوعات الدينية، فتكون تغطية النزاعات الدينية كالتالي:
أو ثقافياً. دياً ىا البعيد سياسياً أو اقتصاأحياناً تأخذ النزاعات ثوباً دينياً أو طائفياً، بينما يكوف جذر 

وىذا يحتـ قدراً عالياً مف الحذر والدقة عند وصفيا )مثاؿ ذلؾ: أعماؿ القتؿ بيف المسيحييف 
. فعمى الرغـ مف الاعتقاد السائد بأف أسباب النزاع 2010والمسمميف في شمالي نيجيريا عاـ 

لعدالة في توزيع دينية، فإف بعض المحمميف يروف أف ىناؾ أسباباً سياسية واقتصادية مف عدـ ا
مف  2008الثروة وفرص العمؿ... إلخ(؛ )مثاؿ آخر: ما شيدتو شوارع بيروت في مايو/أيار عاـ 

اقتتاؿ بيف مسمحيف شيعة وسنة. فقد كاف النزاع بيف تياريف سياسييْف، ووجب أف يوصؼ كذلؾ(. 
 .نا إنو كذلؾعمى أف ىذا لا يعني التقميؿ مف العامؿ الديني في الصراع، فإذا كاف كذلؾ قم
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فتمتزـ  شبكة الجزيرة باحتراـ حؽ الإنساف في حرية العبادة فالإساءة  وبالنسبة للأقميات الدينية :
إلى الأدياف لا تندرج ضمف إطار الرأي الآخر، وتؤمف القناة بأنو لا إكراه في الديف، ومف ثـ يجب 

بالكممة... إلخ. وىكذا لا تفادي التنميط أو التحيز فيما يخص الأدياف، سواء بالصورة أو 
نستضيؼ أي شخص يزدري الأدياف أو يحط مف قدسيتيا، أو يستخؼ بيا، أو بإيماف المؤمنيف 
مف أتباعيا مف شتى المذاىب والطوائؼ. وبالدرجة نفسيا، نتجنب الضيوؼ المتشدديف الذيف 

مب حدث/سياؽ معيف عرؼ عنيـ الغمو والشطط والإفراط والدعوة إلى العصبية والفتنة، )ما لـ يتط
 .ذو أىمية كبيرة استضافتيـ، كأف يكونوا ىـ أنفسيـ طرفاً في الخبر(

تقوـ بالإلماـ بتفاصيميا بالبحث وسؤاؿ وعندما تقوم القناة بتغطية الاحتفالات والمناسبات الدينية 
لاؿ العارفيف أو المؤمنيف بيا، لفيـ التفاصيؿ والشعائر والرموز والطقوس. فالوقوع في خطأ خ

تغطية مناسبة دينية يؤدي إلى جرح مشاعر المؤمنيف بيا مف مشاىدي شبكة الجزيرة، مما يناؿ 
مف مصداقية القناة وتحذر الصحفيوف مف المبالغة في تقديـ تفاصيؿ المناسبة حتى لا يقعوف في 

 .فخ التماىي مع المحتفميف
ذر "التحريري" تفادياً لإيذاء وخلاؿ مناسبات دينية معينة، يتحمى الصحفيوف بأقصى درجات الح

مشاعر المؤمنيف، )فمثلًا: ليس مف المناسب خلاؿ شير رمضاف أف تقدـ شبكة الجزيرة العربية 
تغطية لميرجاف السامبا الذي يسوده العري في البرازيؿ، وتكفي الإشارة العابرة إذا نشأت حاجة 

لا يعني إغفاؿ حدث ميـ إخبارية لتغطية ىذا الميرجاف(، عمى أف الحرص عمى المشاعر 
 .إخبارياً 

 :أما بالنسبة لمتعامل مع الخوارق 
يتعامؿ الصحفيوف مع الأقواؿ بشأف حدوث معجزات دينية بموضوعية، )فمثلًا: ترد أخبار بيف 
الحيف والحيف عف تمثاؿ لمسيدة العذراء يذرؼ دمعاً أو زيتاً أو دماً، وعف تجميات لمسيدة العذراء. 

ر باحتراـ، وتعرض آراء المعتقديف بحدوث معجزة دوف إعطاء الانطباع وتتعامؿ مع الخب
بتصديقيا، ودوف تجاىؿ آراء رجاؿ الديف المسيحييف أو العمماء الذيف قد تكوف ليـ تفسيرات 

 .واقعية لمثؿ تمؾ الظواىر(
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 1:فخار إبراهيم، فيضيف الصحفي "أما بالنسبة لإعادة تصوير الواقع، و"تمثيل الواقع
"نصور الشخصيات وىي تمارس أعماليا الروتينية، )شخص ينزؿ مف سيارة ويمشي بضع  

خطوات، يقرأ الصحؼ، يمارس عممو، أو يكتب عمى الحاسوب(، مف باب التمييد لمقابمة أو أداء 
 ."شيادة. ونضمف ىذه الصور بعض التقارير الإخبارية والكثير مف تقارير المممح "الفيتشر

حدث غير مألوؼ غابت عنو الكاميرا، إلا عمى سبيؿ التوضيح، وبشرط أف يقاؿ  لا يجوز "تمثيؿ" 
 .لممشاىد بوضوح إف ىذا محاكاة لمحدث، وليس الحدث نفسو

عند تمثيؿ مشيد عنؼ، لا نبالغ في تصوير المشيد طمباً لمضاىاة الحدث الأصمي، لأف الغرض 
دقة، )فمثلًا: لا تجوز إعادة تصوير مف "التمثيؿ" تقريب الصورة لا تقديميا بأقصى درجات ال

 .الانفعالات، كأف نطمب مف أـ أف تعيد صفع ابنيا في محؿ سوبرماركت(
نستخدـ عبارة "مشيد تمثيمي" طواؿ فترة استخداـ المقطات، بعد أف يكوف المذيع أو مقدـ النشرة قد 

 .ذكر ذلؾ شفوياً 
 عمى مستوى فئة الوظيفة الإعلامية:

الفئة "تيدؼ إلى الكشؼ عف الوظائؼ التي تتبناىا الوسائؿ الإعلامية في محتواىا الإعلامي،  ىذه
وترتيب ىذه الوظائؼ في علاقاتيا ببعضيا البعض بما يعكس مستوى اىتماـ الوسائؿ بيذه 

 2الوظائؼ"

 وتكاملا مع الجزء النظري لمدراسة، اقتصرنا عمى ذكر الوظائؼ التالية:

 
 
 
 
 

                                  

، 12/09/2021فخار، مسؤوؿ قسـ  المراسميف في القناة، عبر الواتساب، بتاريخ،  إبراىيـمقابمة إلكترونية مع الصحفي  1
 بتوقيت الجزائر. 16.00عمى الساعة:

 .222محمد عبد الحميد، مرجع سابؽ،  ص. 2
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 يمثل تكرار الوظيفة الإعلامية )13جدول رقم )
وأقصد ىنا ما إذا كانت التقارير الإخبارية تحقؽ المؤشرات التالية: دقة المعمومة، الحياد، النزاىة، 

 الموضوعية
 ت فئة الوظيفة الإعلامية

 ايجابي

 ت
 سمبي

٪ 
 ايجابي

٪ 
 سمبي

 تحقؽ الحياد
 

  3 12 حماية الطفؿ
 

56.02 
 

 
 

6.15 

 0 68 المعتقدات احتراـ

التسوية بيف 
 البشر

8 0 

 1 6 السمـ

 0 13 حرية الرأي

 04 107 المجموع

  0 14 عدـ بتر الخبر تحقؽ النزاىة
10.99 

 
 0 7 عدـ تشوييو 0

 0 21 المجموع

تحقؽ الدقة في المعمومة)وجود 
 مصدر لممعمومة 

28 0 14.65 0 

تحقؽ 
 الموضوعية

   15 6 الذاتيةالبعد عف 

 إقحامالرأيعدـ 
 أو المساعدة

3 20 

تقديـ أسئمة 
مجردة دوف 

 تعميؽ

11 12 

 72.30 10.47 43 20 المجموع
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 15.38 7.85 10 15 تحقؽ التوازف

 65 مجموع التكرارات السمبية 191 مجموع التكرارات الايجابية

 
 التعميق عمى الجدول:

خلاؿ الجدوؿ نلاحظ أف نسبة تحقيؽ الحياد في كتابة التقارير طغت عمى الوظائؼ الأخرى  مف
٪ بينما ىناؾ تقارير لـ تحقؽ ىذه الوظيفة خاصة فيما تعمؽ بحماية 56.02حيث وصمت ؿ 

٪، تمييا نسبة 6.15الطفؿ وعدـ تعريضو لمتصوير في كؿ المواقؼ، حيث حضت ىذه الفئة نسبة 
٪ فالجزيرة في أخبارىا تعتمد عمى مصادر متنوعة ولا تذيع خبرا دوف 14.65بة تحقيؽ الدقة بنس

٪ ، أما فئة تحقيؽ الموضوعية فقد احتمت 10.99مصدر، بعدىا تأتي فئة تحقيؽ النزاىة ب 
٪، مف خلاؿ 72.30٪، وتقابميا نسبة عدـ تحقيقيا بما يعادؿ   10.47المرتبة الثالثة بنسبة 

قحاو  استعماؿ الذاتية ٪ ، أما 7.85أو المساعدة، أما آخر فئة فيي تحقيؽ التوازف بنسبة  الرأي ـا 
 ٪.15.38عدـ تحقيقو فحصؿ عمى نسبة أعمى تقدر ب 

 )التحميل والتفسير: )وحدة الفكرة
درجت أدبيات مينة الإعلاـ عمى وصؼ "الحياد" بأنو مستحيؿ. وىو كذلؾ إف كاف مطمقاً، فلا 

بالسجف. لكف ىناؾ حياداً مقيداً، وتتمثؿ القيود في الحفاظ عمى  حياد بيف مجرـ وقاض حكـ عميو
عدد مف الثوابت، مف أبرزىا: حماية الطفؿ، واحتراـ المعتقدات، والتسوية بيف البشر، والسمـ، 

 وحرية الرأي. 
إلا لتبياف قسوة المعاناة التي -حسب مقابلات المبحوثيف–فاستعماؿ الأطفاؿ في التقارير كاف 

شعب ما في حدث ما ، فيـ والشيوخ غير قادريف عمى تحمؿ مشاؽ الحياة، وىذا ما ظير يتحمميا 
في تقرير فوزي بشرى حوؿ "تغريبة السورييف بيف الماء والنار" فقد سمط الضوء عمى ىاتيف 

ىذه الفئة فيتمثؿ في عدـ  بث تقرير عف تجنيد  إبرازالفئتيف لتعظيـ المأساة، أما المحظور في 
ف شبكة الجزيرة ترى ىذه الممارسة غير طبيعية، ولكف في ىذه الحالة لابد عمى  الأطفاؿ لأ

 المراسؿ مف الاكتفاء بوصؼ ما يجري دوف أف يقدـ بمسانو عبارات الإدانة. 
ومف مقتضيات الحياد الالتزاـ بالمعمومة دوف إبداء المشاعر تجاه القضية مدار البحث. فالحقائؽ 

 .ت محتاجة إلى دعميا بالقوؿ إننا نؤيد ىذا الجانب أو نعارضووحدىا تديف أو تناصر، وليس
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رأيو، خاصة إذا كاف الأمر متعمقا بالديف، فمثلا تدافع  إبداءوىناؾ مواضيع تستدعي مف الصحفي 
القناة عف المعتقدات الدينية حتى ولو بطريقة  فييا تمميح وسخرية مف بعض الأطراؼ التي تقمؿ 

ي ماجد عبد اليادي في تقريره بعنواف  "غناء وليو في المطاعـ مف شأنو، حيث يقوؿ الصحف
وعمماء ونشطاء بالسجوف" " : "ىذا الشاب الذي تولى بنفسو عممية إدارة التحوؿ بيف عصر الأمر 

 بالمعروؼ والنيي عف المنكر إلى عصر الترفيو والحفلات الحية في مقاىي البلاد".
يو والتي سيترأسيا شاب منحدر مف عائمة ذات مكانة وىذه قضية أثيرت حوؿ إنشاء ىيئة الترف

 دينية اعتبارية مضطمعة عمى مياـ الإفتاء الشرعي. 
 1:دقة المعمومة

ر إبراىيـحسب ما جاء في مقابمة مع مسؤوؿ قسـ المراسميف بالقناة : ، فالجزيرة  تقدـ 2فخا
 .المعمومات لا النصائح، ولممشاىد أف يكوف فيمو ورأيو

 .تستقي المعمومة مف المصدر الأساسي، وخصوصاً مف مراسمييا 
تتأكد مف الخبر المستند إلى بياف صادر عف منظمة أو حركة سياسية أو عسكرية حتى لو كاف 

 .يحمؿ شعارىا، فتتصؿ بالجية صاحبة البياف قبؿ بث الخبر
توجب الأمر تحميلًا، ضمف لا تخمط المعمومة ضمف الخبر بالتكينات أو التحميلات الذاتية، فإف اس

 .فلا بد أف يكوف مستنداً إلى معمومات  بنية الخبر،
   .تتحقؽ مف الخبر غالباً مف مصدريف )وكالتي أنباء مثلًا(، لكف مراسميا يسدوف مسد المصدريف

تتوخى الحذر عند الحصوؿ عمى شريط مصور غير معروؼ المصدر. وتدقؽ في الأشرطة التي 
ستخداـ الإنترنت أو بالاتصاؿ بجيات موثوقة، أو بعرض الشريط عمى تحصؿ عمييا سواء با

خبراء فتتبيف لمتحقؽ مف انتفاء التزوير. وقد يرى المحرر المسؤوؿ وجوب وضع عبارة تنصؿ 
تصاحب الشريط مف قبيؿ "لـ يتسف لمجزيرة التأكد مف مصدر مستقؿ"، لكف ىذا لا يرفع عنيا 

 .ا يستند إلى أىمية الحدثالمسؤولية تماماً، والقرار في ىذ

                                  

مقابمة شخصية مع الإعلامي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة الإخبارية في الجزائر، بمقر مكتبو بالعاصمة، بتاريخ:  1
12/10/2021 

 .28/09/2021بتاريخ:المراسميف في قناة الجزيرة الإخبارية، قسـ فخار، مسؤوؿ  إبراىيـمع الصحفي  مقابمة الكترونية 2
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لا تحذؼ مف الخبر جزئية ميمة إلا لمسوغ أخلاقي أو تحريري، ولا تدع المشاعر الشخصية 
 .تتدخؿ في اختيارىا للأخبار أو مكونات كؿ خبر

تتحرى الدقة في أسماء الأشخاص وألقابيـ والبمداف والأحزاب. وفي الأرقاـ قد يتـ التقريب للأرقاـ 
 .متعارؼ عميو في المينةالكبيرة بما ىو 

 ويضيؼ المسؤوؿ:
المعمومة بشأف أعداد الضحايا، أو المشاركيف في اعتصاـ، أو أفراد طائفة معينة مع نسبة  أ: نقدـ

ذلؾ إلى مصدر موثوؽ وغير ذي مصمحة في العبث بالأرقاـ. ونتجنب ما أمكف التعميـ، كالقوؿ 
"قتؿ العشرات"، فإف اضطررنا فلا نقوؿ "المئات" ثـ يتبيف أف العدد ىو عشرات فقط، نظؿ ضد 

ؿ حتى لو اضطررنا إلى التقريب. ومع تغير الأعداد في الكوارث نتابع نشرة بعد نشرة التيوي
 .التغير

ب: لا ننقؿ الأرقاـ المتغيرة عف الصحؼ الورقية لأنيا تصبح قديمة، وحتى في عروض الصحؼ 
 .فنحف نتحسب مف ذلؾ

الاسـ الحركي "أبو  ج: نذكر غالباً الاسـ الحقيقي لمشخص أو المؤسسة أو الحركة ، إلا إذا غمب
نضاؿ، بدؿ صبري البنا"، أو اسـ الشيرة "الأردف بدؿ المممكة الأردنية الياشمية". وقد نذكر الاسـ 

   .كاملًا في المرة الأولى ثـ نكتفي بعدىا بالاسـ الأشير
نتوخى الدقة المضاعفة عند بث أخبار مف شأنيا إثارة الذعر كانتشار وباء. ونحصف الخبر بذكر 

 .ادر، وباستضافة الخبراء لتوضيحو، حتى يتمكف المشاىد مف تقييـ أىميتوالمص
 :وفيما يخص الدقة في استقاء الأخبار من الإنترنت

لى معرفة عميقة ومتجددة بتقنيات  يحتاج الصحفي في قناة الجزيرة إلى خبرة تحريرية جيدة، وا 
بريء مف الغرض، وفي الغالب الإنترنت وبما يجد فيو مف مواقع، حتى يحصؿ منو عمى الخبر ال

 .يحصؿ فقط عمى طرؼ خيط يؤدي إلى استقاء الخبر مف مصادر أخرى
لى مكانتو،  وينتبو الصحفي إلى طبيعة الموقع الذي ننقؿ عنو، وا 

كما يفرؽ بيف موقع ربحي، وآخر رسمي، وثالث يناصر قضية. ويمكف استخداـ كؿ ىذه 
ضرب. ويكشؼ عف جدية الموقع باستخداـ  الضروب، مع وجود نوع مختمؼ مف التحسب لكؿ

الأدوات الفنية المتاحة. ويحذر مف أي عنواف قائـ عمى الخديعة، كأف يتسمى باسٍـ قريب مف اسـ 
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"الجزيرة" مثلًا، مع المخالفة في   موقع ميـ. فثمة عديد مف المواقع التي تسمي نفسيا إيياماً 
 طريقة الكتابة،

 حديث الخبر الموجود عمى الإنترنت.ينتبو الصحفي كذلؾ إلى تاريخ ت
الأخبار  كما يدرؾ أف النشرات الدورية والبيانات الصحفية الصادرة عف جيات موثوقة مف مصادر

سيما في الاقتصاد، وينقميا الإنترنت بأسرع مف أي وسيمة أخرى. والخبرة الجيدة في الميمة، لا
لبيانات والنشرات دوف انتظار صياغتيا مف استعماؿ الإنترنت تمكننا مف استقاء الأخبار مف ىذه ا

 .قبؿ وكالات الأنباء
يذكر مصدر الصور المنقولة عف الإنترنت، فيذا شرط تحريري، وىو أيضاً يبرر لممشاىد قمة 

 .جودة الصور فنياً 
إف الموضوعية المطموبة مف المراسؿ والمذيع   :أما ثالث ترتيب، فقد حصمت عميه الموضوعية

ىي البعد عف الذاتية، وعدـ إقحاـ آرائو أو مشاعره في القضية المطروحة، والاكتفاء بعرض 
الحقائؽ وتقديـ الأسئمة مجردة مف أي تعميؽ، تاركاً مسالة الرأي لمف يمثمونو مف الضيوؼ، لكف 

الرأي ولو بطريقة  إبرازالعينة عمموا عمى  ىذه المسألة جد نسبية لأف الصحفييف في تقارير
قد تغيب عمى المشاىد العادي لكنيا واضحة بالنسبة لممشاىد الفطف والمثقؼ فصحفيو  إيحائية

نما يكوف ذلؾ بطريقة جد ذكية مف باب القياـ  التقارير قد يقدموف  أسئمة ظاىرىا تفنيد رأي ما  وا 
لناشط الحقوقي الإنساني بصرامة عف مصادر بدور "محامي الشيطاف"، )كأف يتـ استجواب ا

معموماتو ودقة نتائجو، فالصحفي ىنا  يتخذ "دور" المحامي المدافع عف نظاـ مستبد في سبيؿ 
 توثيؽ ما يقولو خصـ ىذا النظاـ، أو لبياف نقص الأدلة إف كانت ىذه ىي الحاؿ(. 

سمين بالقناة: ابراهيم ولتحقيق الحد الأقصى الممكن من الموضوعية يضيف مسؤول قسم مرا
 :1فخار

نحرص في نشراتنا عمى إشراؾ كؿ الأطراؼ الرئيسية المعنية، مع منح الفرص المتساوية ودرجة 
 .التحدي الملائمة لكؿ طرؼ كي يبرز موقفو ويقدـ معموماتو

                                  

 .28/09/2021فخار، مسؤوؿ المراسميف في القناة، بتاريخ:  إبراىيـمقابمة إلكترونية مع الصحفي  1
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نتفيـ رفض شخص أو جية المشاركة، ولا نمجأ إلى التمميح بأف عدـ المشاركة ىروب مف  
احتجاج عمى الخط التحريري لمشبكة، وقد نبيف لممشاىد بعبارة واضحة لا تحمؿ إدانة  المواجية أو

أف ذلؾ الطرؼ لـ يمبِّ الدعوة. ففي ىذا الإيضاح تنبيو إلى أننا لـ نقصد تغييب طرؼ معيف. 
 .ونحاوؿ في الحوار تمثيؿ موقؼ الطرؼ الغائب بالمجوء إلى ما ىو معمف مف مواقفو

ة لمفرقاء المتنافسيف، في انتخابات مثلًا، بحيث تكوف متساوية في جودتيا نختار الصور الثابت
يحائيا )فلا يكوف أحدىـ في الصورة عابساً، والآخر منشرحاً( وعموماً فنحف نختار أفضؿ صورة  وا 

 .متاحة لكؿ شخص
و، لا نثني عمى شخص ولا نذمو، بؿ نذكر المعمومات التي تتعمؽ بالخبر، ولممشاىد أف يكوف موقف

)وحتى في سياؽ توثيؽ سيرة شخص ميـ، أكاف حياً أـ راحلًا، فنحف نتجنب وصفو بالقائد 
 .العظيـ، أو الكاتب العبقري(

يعامؿ الضيوؼ جميعاً بالقدر نفسو مف الاحتراـ والرسمية، فلا ندعو ضيفاً بكنيتو وآخر باسمو،  
صاد، لا معالي وزير الاقتصاد(. ولا ونكتفي بالاسـ الرسمي دوف المقب التشريفي )السيد وزير الاقت

 .نمتنع مف كممة الشكر المعتادة في ختاـ المقاء، حتى لضيؼ مراوغ تيرب مف معظـ الأسئمة
 .لا نينئ فريقاً رياضياً عربياً فاز عمى فريؽ آخر، عربي أو أجنبي

ف يرد ذكرىـ لا نترحـ عمى المتوفى مف الزعماء والمشاىير، فميس ممكناً الترحـ عمى الكثيريف مم
في سياقات شتى. وقد يستثنى مف ذلؾ شخص مف أقارب الضيؼ توفي مؤخراً ولذكره مسوغ مف 

 .جانب المذيع
لا نعمؽ عمى قوؿ الضيؼ بالكممة أو بالحركة، )فلا نختـ مقابمة ما بالقوؿ "ىذا رأيؾ أنت!" مما  

ف نسعى للانتقاؿ إلى يوحي بأننا نخالفو، ولا نبدي الاستحساف بالقوؿ "صحيح.. صحيح" ونح
 .نقطة أخرى. كما لا نعبر بمغة الجسد عف استخفاؼ بالضيؼ أو غضب مف كلامو

يتجنب المراسؿ التماىي مع الحدث، فيو في المظاىرة صحفي لا متظاىر؛ ولا مع المكاف، 
فالمراسؿ لا يرتدي الزي الشعبي لبمد غير بمده، وخصوصاً في تغطية سياسية. ويتجنب الوعظ 

صدا ر الأحكاـ، ويبتعد عف إبداء التعاطؼ أو الاشمئزاز. ولئف أحب كثيروف مف المشاىديف تمؾ وا 
المحظات التي يبدو فييا الانفعاؿ عمى المراسؿ أو المذيع، فيي تظؿ لحظات عفوية ونادرة في 

 .البث الحي، والإعلامي الاحترافي يحافظ عمى رباطة جأشو
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يقدـ قراءتو تفسيراً لمحدث دوف استخداـ عبارات قطعية،  نميز بيف الخبر والتحميؿ، ولممراسؿ أف
ودوف تأويؿ غير مستند إلى معمومات أو قرائف، فالمراسؿ يعيش الحدث ويمتقي بالكثيريف، وينشأ 
لديو فيـ لمتوجيات يساعد المشاىد في إدراؾ الحدث، )فعبارة "ىناؾ تذمر واسع مف انقطاع 

 .سرد معمومات لإثبات صحتيا، إنيا قراءتو لموضع(الكيرباء" لا تحتاج مف المراسؿ إلى 
ومع ذلؾ تبقى نسبة عدـ تحقيؽ الموضوعية واضحة في بعض التقارير عمى غرار تقرير: السيسي 
والتشبت بالسمطة:" حيث يقوؿ السيسي: أنا صادؽ قوي اف شاء الله، وأميف قوي ، وشريؼ 

س المزعومة، لنفي ظواىر السموؾ قوي..."فيعمؽ الصحفي ماجد عبد اليادي: بدواخؿ النف
المشيودة، ىي أيضا بدعة ثابتة في الخطاب عند الرئيس المصري عبد الفتاح السيسي لكنيا 
ليست جديدة تماما بؿ اكتشفيا المصريوف منذ الانقلاب الذي قاده ليطيح سمفو محمد مرسي معمنا 

 آنذاؾ أف لا أىداؼ لو في الحكـ ولا رغبة....
ف تكف الأيماف الغلاظ سمة ثالثة اتسـ بيا خطاب السيسي وفي قوؿ آخر:" .  ..وا 

 فينا يظير جميا موقؼ الصحفي المعارض لمسيسي.
شوييو، فيي في سياؽ تغطية تيرة تعمد عمى عدـ بتر الخبر ولا مف خلاؿ الجدوؿ فالجز  :النزاهة

وتمثيؿ رأي مظاىرة مثلا تحرص عمى إيراد موقؼ السمطات مثمما تحرص عمى عرض المظاىرة 
   .المتظاىريف

وىذا ما يوضحو حياد الجزيرة عمى ىذا المسار خاصة  فقد حصؿ عمى آخر مرتبة أما التوازن 
إذا تعمؽ الأمر بمواضيع قومية فنجدىا تنزاح إلى جية عمى حساب الأخرى، أو بالأحرى قد 

الوقوؼ عمى يوضح الصحفي تحيوه ويبدي رأيو ولو بطريقة ايحائية. عمى الرغـ مف ضرورة 
مسافة واحدة مف مختمؼ أطراؼ الخبر أو القضية، ومحاولة  ترؾ الحرية لممشاىد أفي تحديد 

 رأيو، وتكويف فيمو بمفرده دوف توجيو.
وبالنسبة لمتغطية المتوازنة والمحايدة للانتخابات، تحرص القناة لتقديم تغطية متوازنة 

 :1للانتخابات عمى

                                  

 مقابمة مع إبراىيـ فخار، مرجع سابؽ. نفس التوقيت، نفس التاريخ.1
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 تحقيؽ التكافؤ في النقؿ المباشر لخطب المرشحيف ومؤتمراتيـ الصحفية،-
 عدـ منح الفرصة لمرشح معيف عمى شاشة الجزيرة لمتيجـ عمى منافسيو بكممات نابية،-
 عدـ محاباة طرؼ عمى آخر في بث صور الحملات الانتخابية.-
ث مدد تحرص عمى أف تعدؿ في المقابلات مع المرشحيف أو أنصارىـ، مف حي-

 المقابلات ومواقيتيا وأساليب إجرائيا،

الالتزاـ بالاتزاف في قراءة نتائج الانتخابات وأثرىا في المشيد السياسي، )فلا نقوؿ مثلًا - 
" (، ونعتمد في عرض 1إف فوز حزب معيف "زلزاؿ سياسي سيغير المشيد لعقود طويمة
وج" نوضح أنيا ليست النتائج عمى الجيات الرسمية،  وعند عرض "استطلاعات الخر 

 .نتائج نيائية

نمثؿ الحدث تمثيلًا متوازناً، )فنبرز، في سياؽ انتخابات مثلًا، لافتات كؿ الأحزاب - 
وبحسب حضورىا الحقيقي، ونحرص عمى عدـ جعؿ قفمة التقرير صورة قوية لحزب دوف 

    .آخر(
شمؿ عادة تتأسس فئة المصطمحات مف قاعدة نظرية ت عمى مستوى فئة المصطمحات:

التخصص الذي يمكف عمى أساسو اختيار المفاىيـ التي تنتمي إلى مجاؿ معيف، وقد 
يسمييا البعض بالكممات أو المصطمحات التقنية التي تخص مجاؿ عممي أو فني معيف، 
بحيث مجموعة تشكؿ حقؿ دلالي ينتمي إلى أحد التخصصات أو المجالات العممية 

المصطمحات الإعلامية التي ليا طبيعة إعلامية مف  المتداولة، في حيف أف ىناؾ بعض
خلاؿ عممية تداوليا إعلاميا فتصبح مفيوما يمكف تأسيسو بناء عمى سياؽ معيف وأحداث 
معينة، وعمى ىذا الأساس يمكننا الاستناد في ىذه الفئة إلى بعض الأمثمة التي نعرضيا 

مف طبيعة الموضوع في الجدوؿ التكميمي حيث تأخذ فيو المصطمحات  طبيعتيا 
 المطروح.

 

                                  

 مقابمة مع إبراىيـ فخار، مرجع سابؽ. نفس التوقيت، نفس التاريخ.1
 



 الفصل الخامس                                                            الإطار التطبيقي للدراسة

111 

 

 )يوضح تكرار فئة المصطمحات)وحدة الكممة )14جدول رقم )
 ٪ ت فئة المصطمحات

 6.3 9 نحت تعبيرات جديدة

 16.3 23 الكممات التي تضفي المعاني الإيحائية والسخرية

الألفاظ التي تضفي معاني انسانية أو تعطي بعدا 
 إنسانيا

43 30.4 

 15.6 22 عف الواقع الأكثر تعبيرا

 18.4 26 ما يساىـ في تقريب وتجسيد الصور

 12.7 18 التلاعب بالألفاظ التي تحمؿ أكثر مف معنى

 100 141 المجموع

 

 

 التعميق عمى الجدول:
أو تعطي بعدا إنسانيا قد تصدرت  إنسانيةنلاحظ مف الجدوؿ أف فئة الألفاظ التي تضفي معاني 

٪،  ثـ تمييا ما يساىـ في تقريب وتجسيد الصور نسبة: 30.4فئة المفاىيـ والمصطمحات بنسبة 
٪ 16.3بنسبة  إيحائية٪، بعدىا تأتي فئة الكممات التي تضفي السخرية أو توحي معاني 15.6

ي تحمؿ ٪،  بعدىا التلاعب بالألفاظ الت15.6تعبيرا عف الواقع ب"" بنسبة  ففئة الألفاظ الأكثر
٪ وىي ليست 6.3، وأخيرا تحتؿ نسبة نحت تعبيرات جديدة ب ٪12.7أكثر مف معنى بنسبة 

 باليينة في التقارير محؿ العينة.

 التحميل والتفسير:
عمى الألفاظ التي تضفي  يلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ أف صحفيي قناة الجزيرة يعتمدوف بشكؿ كبير

أو تعطي بعدا إنسانيا، و ىذا لتركيزىـ عمى زوايا الجوانب الإنسانية في التغطية  إنسانيةمعاني 
التمفزيونية التي تضفي عمى المادة أبعادا أعمؽ و أكثر جذبا لممشاىد، كما أنيا زاوية تتيح تحقيؽ 



 الفصل الخامس                                                            الإطار التطبيقي للدراسة

111 

 

صورة لا يسرد المعمومات أو الأحداث الاختلاؼ و التجديد و الأصالة، فالصحفي في الكتابة لم
 بشكميا المجرد، بؿ يحاوؿ أنسنة الحدث مف خلاؿ قيامو بسرد الإنساف الداخؿ في الحدث.

ما يساىـ في تقريب وتجسيد الصور و الألفاظ الأكثر  :باقي الفئات المرتبة عمى التواليبالنسبة ل
ية والسخرية، و التلاعب بالألفاظ التي تعبيرا عف الواقع ، الكممات التي تضفي المعاني الإيحائ

 تحمؿ أكثر مف معنى، فقد جاءت بنسب متقاربة ولكؿ منيا تفسير خاص:
فالصحفي لابد عميو مف استعماؿ الألفاظ التي تساىـ في تقريب وتجسيد الصور حتى يعبر عف 

  إيحائيةاني الواقع بصورة موضوعية واضحة لممشاىد، وعندما يريد تبميغ رسالة معينة يستعمؿ مع
في السمطة، مف خلاؿ التناقضات  والتشبثتضفي السخرية، وىذا ما لاحظناه في تقرير السيسي 

التي كانت واضحة في خطاباتو في كؿ مرة، وقد يستعمؿ ألفاظا تحمؿ أكثر مف معنى لمتيرب مف 
 قيود السياسة التحريرية لمقناة .

عممية إنتاج النص التمفزيوني يتخذ شكؿ  ءأثنايمكف تفسير كؿ ذلؾ بأف وعي الصحفي المبدع 
الوعي الجزئي الذي يركز عمى ألفاظ نص التقرير أكثر مما يركز عمى البناء العاـ لمنص وىذا 

 التركيز  يأتي  كذلؾ خلاؿ لحظات المراجعة و إعادة القراءة و ليس أثناء مرحمة الكتابة فقط.
والذي يعرؼ بأنو عممية اختيار واعية كما يمكف استنتاج أف ىذا نابع مف أسموب الصحفي 

غفاؿ أخرى، ىذه الاختيارات المغوية الواعية تتـ مف جانب كاتب التقرير  لعناصر لغوية معينة وا 
 عمى مستوى الكممات والتركيبات.

واعتمدت التقارير عمى السخرية التي لا تخمو مف لذْع، ابتداء مف المستوى الصوتي والتنغيـ، 
 .لمغوية البلاغية، كالاستفياـ الساخر، وغيرهمرورا بالأساليب ا

      ومف أوضح مواطف السخرية اللاذعة قولُو في نياية تقريره عف الأسرى عمى لساف الخاطفيف، 
الذيف فقدتـ أخيرا ليسوا مختطفيف، بؿ محبسوف   أبناؤكـ الثلاثة” أو )الآسريف( بحسب رأيو:

ماذا عف الخطوط ” ي الأوؿ استفياـ تيكُّمي ساخر ومندِّد:وف” إداريا. ىيا جرّبوا الاعتقاؿ الإداري.
 !الحمر التي رسميا البيت الأمريكي للأسد؟

تمفَّت الأب المفجوع، حينيا؛ بحثا عف طوؽ نجاة لمستقبؿ سمطتو، وتذكَّر أنو ” وفي تقرير آخر:
القديـ. ىكذا تعرؼ لو ابنا ثانيا يدرس الطب في لندف فأمره بالعودة إلى دمشؽ ليحؿَّ محؿَّ شقيقو 

وتذكَّر أنو لو ابنا ثانيا يدرس ” نمحظ التيكـ والاستخفاؼ في قولو:” السوريوف عمى بشار الأسد
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ىكذا تعرؼ ” ثـ في قولو معقبا عمى طريقة انتقاؿ الحكـ في سورية:” بالعودة الطب في لندف فأمره
حكـ المجيوؿ والمنسيّ في  فالحاكـ الجديد )الولد( مجيوؿ، أو في” السوريوف عمى بشار الأسد

نظر الحاكـ السابؽ)الوالد(، وىو مجيوؿ، مف باب أولى، في نظر الشعب الذي سيحكمو، وطريقة 
    !تعرفو عميو مستغربة

معموماتيا،  استيفاءونقصد بيا المصادر التي تعتمد عمييا القناة في  :فئة مصادر الأخبار
 مكانيات المتوفرة.وىي متعدد وتختمؼ مف قناة إلى أخرى حسب الإ

 

 )يوضح فئة مصادر الأخبار)وحدة المقطع )15جدول رقم )

 ٪ ت فئة مصادر الأخبار

 31.3 26 وكالات الأنباء

 37.3 31 مراسمو الجزيرة

 1.2 1 الأخبار المجيولة المصدر

المكالمات الياتفية أو الرسائؿ الإلكترونية المجيولة 
 المصدر

0 0 

 7.2 6 للأخبارشيود العياف كمصدر 

 0 0 وفيسبوؾ كمصادر للأخبار يوتيوب وتويتر

 14.5 12 قنوات وصحؼ أخرى

 8.4 7 أرشيؼ الجزيرة

 100 83 المجموع

 التعميق عمى الجدول:

توضح بيانات الجدوؿ أف قناة الجزيرة تعتمد بالدرجة الأولى عمى مراسمييا كمصادر للأخبار 
٪، بعدىا تمي فئة قنوات وصحؼ 31.3٪، ثـ تمييا وكالات الأنباء بنسبة 37.3وذلؾ بنسبة 
شيود العياف كمصدر للأخبار بنسب  ٪، ثـ تأتي فئتي أرشيؼ الجزيرة و14.5أخرى بنسبة 
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٪ عمى التوالي، ونلاحظ أف نسبة الأخبار المجيولة تكاد تكوف منعدمة 7.2و ٪  8.4متقاربة 
 باعتبار القناة لا تعتمد عمييا كمصادر، فلا تتناسب مع معاييرىا الأخلاقية.

 التحميل والتفسير:
 1يتحدث في مصادر الأخبار لقناة الجزيرة المكمؼ عف إدارة القناة:

در أساسي للأخبار يدؿ عمى اف القناة تيتـ بالسبؽ إف اعتماد القناة عمى المراسميف كمص-
الصحفي والتميز في نقؿ الحدث مف خلاؿ التغطيات الإعلامية التي يقدميا مراسموىا، والتي 
تختمؼ عما تقدمو وكالات الأنباء التي تقدـ خدمات إخباري لغالب المحطات التمفزيونية، كما يدؿ 

لعالـ، فالمراسؿ بحكـ تتوزع عبر معظـ مناطؽ ا أيضا عمى توفر شبكة واسعة مف المراسميف
ائـ في البمد الذي يقع فيو الحدث يكوـ ممما بحقائؽ كثيرة مف خلاؿ الخبرة ومعايشة تواجده الد

الوقائع، مما يساعده عمى الإلماـ بتفاصيؿ القضايا وخمفياتيا وبالتالي نقميا في صورة متكاممة 
خباري الميداني، ونجاح أي محطة تمفزيونية إخبارية يتوقؼ وشاممة، ويعد المراسؿ ركيزة العمؿ الإ

عمى فعالية مراسمييا  في مناطؽ عمميـ وحرصيـ عمى متابعة الأحداث وتطوراتيا مف خلاؿ 
قدرتيـ عمى ايجاد المعمومات ومصادرىا وتحديدىا بدقة إلى جانب تحميميا وتفسيرىا والقدرة عمى 

 2إثارة الأسئمة بشأنيا
فخار تتمثؿ ميمتو في  إبراىيـناة قسـ خاص يدعى قسـ المراسميف يترأسو الصحفي ويتوفر بالق

جمع كؿ ما يرد مف تقارير مف طرؼ المراسميف، إلى جانب التنسيؽ بينيـ وبيف منتجي الأخبار 
سيما في حالة وقوع أحداث مفاجئة، ويرجع تحقيؽ القناة ديد القصة الإخبارية المطموبة لالتح

لعديد مف الأحداث إلى شبكة مراسمييا والتي يكوف ليا ىي الأخرى مصادرىا لمسبؽ في نقؿ ا
 الخاصة في الحصوؿ عمى الأخبار.

                                  

الدولية ولاتصالات المؤسساتية، بتاريخ:  تالاتصالالسيد: محمد سيدي بابا، رئيس قسـ مقابمة الكترونية مع ا1
25/10/2021. 

، منشورات مركز الجزيرة الإعلامي لمتدريب إرشادات أساسية لإعداد التقارير التمفزيونيةمحمد خيري البوريني،  2
 .15والتطورات، قطر، ص.
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نما يعد أيضا مرجعا  وميمة المراسؿ في القناة لا تقتصر عمى مجرد جمع المادة الإخبارية، وا 
اد ىذه سيما في حالة إير لأخبار، والتحقؽ مف مصداقيتيا لاأساسيا لمتأكد مف صحة بعض ا

الأخبار مف مصادر أخرى وتكوف القناة غير متأكدة مف صدقيا، كما أف خبرة المراسؿ واطلاعو 
عمى مختمؼ المجالات في البمد الذي يتواجد فيو، يؤىمو لاقتراح مواضيع مف أجؿ معالجتيا، وبعد 

   مناقشة الموضوع المقترح مف طرؼ المشرفيف عمى الأخبار تمنح لو الموافقة أو الرفض.
فتعد إضافة إلى مصادر أخرى مصدر أساسي لييئة التحرير في القناة لوكالات الأنباء بالنسبة 

مف أجؿ إنتاج المادة الإخبارية، وىذا يدؿ عمى أف وكالات الأنباء ىي المصدر الثاني بعد 
المراسميف في الحصوؿ عمى الأخبار، إلا أنيا لا تبرز بشكؿ واضح كمصدر مف مصادر الأخبار 

يمكف أف تفيـ درجة الاعتماد عمييا مف خلاؿ عدـ تحديد مصدر الخبر مف جية، ومف خلاؿ  بؿ
ما تنتجو ىيئة التحرير مف أخبار مف جية أخرى، ويؤكد ىذه الحقيقة اشتراؾ القناة في العديد مف 

وسط، وكالات الأنباء منيا العالمية والمصورة والإقميمية والمحمية عمى غرار وكالة أنباء الشرؽ الأ
 .1ووكالة الأنباء الألمانية وغيرىا

تمجأ القناة أيضا إلى مصادر أخرى لمحصوؿ عمى الأخبار عمى غرار المحطات التمفزيونية 
والمجالات لكف استخداميا لا يكوف إلا في حالات نادرة،  والصحؼالأخرى والقنوات الإذاعية، 

ويرجع ذلؾ إلى اعتماد القناة عمى مراسمييا ووكالات الأنباء كمصادر أساسية للأخبار، والمجوء 
إلى ىذا النوع مف المصادر لا يكوف إلا في حالة الأحداث التي لا تستطيع المصادر الأساسية 

 .  تغطيتيا، وتوفير معمومات بشأنيا
لتي تتصؼ بالنزاىة والتوازف، المحمية الموثوقة ا وسائل الإعلامحيث تنقؿ القناة الأخبار عف 

سيما إف كانت المصدر الوحيد لمحصوؿ عمى رواية طرؼ معيف، ولا تتجاىؿ الخبر الميـ إذا ولا
   .كاف مصدره وسيمة إعلاـ منافسة، وتسعى لتعزيزه مف خلاؿ متابعتيا الخاصة

خاصة إذا تعمؽ بالقنوات المتخصصة ،  القنوات في الشبكةالقناة عمى تابعاتيا مف كما تعتمد 
عمى غرار قناة بييف سبورت  الرياضية التي أخذت منيا كؿ تفاصيؿ تقرير ماجد عبد اليادي 

                                  

 ، عبر الواتساب.13:30، عمى الساعة 12/09/2021نجار مسؤوؿ قسـ ىيئة المراسميف، بتاريخ  إبراىيـمقابمة مع 1
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"بطولة آسيا...تداعيات شحف الجماىير وتسييس الرياضة" وكذا تقرير فوزي بشرى: " قطر 
 رش الكرة الآسيوية" .المحاصرة تتربع عمى ع

، فيو ثري بما يكفي لتغطية أي خبر لو امتداداه في الماضي، حيث تشكؿ لأرشيف القناة بالنسبة
منيا القناة قصة خبرية متكاممة تسمح لممتمقي الجديد بالتعرؼ عمى كؿ تفاصيؿ الحدث ومجرياتو 

 القبمية. 
ايات شيود العياف مف الانتباه إلى فلابد عند عرض رو وبالنسبة لشهود العيان كمصدر للأخبار 

المبالغة والتعميـ. فالمراسؿ يقؼ مف رواية شاىد العياف موقؼ المشاىد المتشكؾ. ويجب التأكد 
صاحب  –مف ىوية شاىد العياف، وعلاقتو بالحدث، ونفضؿ ذكر اسمو وصفتو، )مثلًا: محمد طو 

المتحدث العابر ضمف التقرير ما  متجر( فإغفاؿ الاسـ يقمؿ مف صدقية المعمومة. وفي ذكر اسـ
يعزز لدى المشاىد الشعور باحترامنا ليذا المتحدث، فضلًا عف دعـ مصداقية كلامو، ولا نتخذ 

 .شاىد العياف محملًا، بؿ نكتفي بسرده لما رأى
غير المذكورة المصدر، تتحمؿ الشبكة وحدىا المسؤولة عنيا. ولا نبثيا إلا  الأخبار المجهمةأما -

ف لـ نستطع التصريح بمصادرىا، كما يجوز لممراسؿ أو الصحفي بعد ال تأكد مف صحتيا، حتى وا 
إخفاء مصدر الخبر حفاظاً عمى سلامة المصدر، أو عمى استمرار تدفؽ المعمومات منو. وىنا 
يجب كشؼ المصدر لأعمى سمطة تحريرية لتقرر تحمؿ مسؤولية البث. وعند البث يُكتفى بعبارة 

 .""عممت الجزيرة
ففي حالة رفض المصدر الكشؼ عف ىويتو يجب التحقؽ مف دوافعو، فإذا اقتنعنا بمعموماتو فلا 
تتعيد بالحفاظ عمى سريتو إلا وىي قادرة عمى الوفاء بالتعيد. ويجب إطلاع مدير الأخبار قبؿ 

ذا قدمت ليـ شخصية موثوق ة معمومات طواعية فعمى القناة  التعيد لمصادر الأخبار بذلؾ. وا 
   .بييا إلى محاذير الكشؼ عف ىويتيا، الذي قد يصبح ضرورياً في سياؽ قضائينت
إف استخداـ عبارات مف قبيؿ "يقوؿ المحمموف" أو "حسب بعض المراقبيف" يوحي بعدـ وجود  

مصدر موثوؽ لمخبر أو الرأي أو الرواية، ولتجنب ذلؾ يتـ استضافة محملا أو مسؤولا ليقوؿ ذلؾ 
كر المعمومات البدييية دوف مصدر، )كالقوؿ "إف الإدارات الأميركية المتعاقبة بنفسو. عمى أف تذ

   .دأبت عمى دعـ إسرائيؿ" وما أشبيو(
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المجيولة المصدر ميما كانت المكالمات الهاتفية أو الرسائل الإلكترونية لا تعتمد الجزيرة  
؛ لكنيا تعتبرىا إشارة تنبيو، وتتـ ا  لمتابعة الخبرية بالطرؽ المعيودة. أىمية ما يرد فييا إخبارياً

فتنقؿ عف المواقع الموثوقة عمى فيسبوك كمصادر للأخبار،  و تويتر وبالنسبة ليوتيوب و
الإنترنت، كالمواقع الرسمية لمحكومات ومؤسسات البحث المرموقة، والموقع المعرَّؼ في تويتر، 

طاء، وحتى الحكومات، وأحياناً فمع اتخاذ ىذه المواقع أدوات لمترويج لممواقؼ مف قبؿ النش
الأجيزة الأمنية، ينبغي التعامؿ معيا بحذر شديد. فلا تنقؿ الجزيرة عنيا إلا صوراً تخص بمداً 
تمارس فيو السمطات التعتيـ الإعلامي القاسي، وعند انفراد الموقع بالصور. عمى أنو ينبغي 

صدرىا، مع التأكيد عمى أنيا لـ التدقيؽ في صحتيا بكؿ وسيمة متاحة، والإشارة بوضوح إلى م
 .تستطع تأكيدىا مف مصدر مستقؿ

رغـ أف نسبة الخبر إلى مصدره غالباً ما تعفي الصحفي أو المؤسسة مف التبعات فإف      
المسؤولية الأخلاقية لا تسقط عمف قرر بث الخبر، لذا عمى المسؤوؿ التحريري في غرفة الأخبار 

يـ جداً أو حساس، كحدوث تغير في الحكـ في بمد عربي، فيذا اتخاذ قرار البث، وخاصة لخبر م
الموضوع وتمؾ المنطقة مف تخصصات الجزيرة ،ونشر الخبر قد يؤدي إلى تبني وسائؿ إعلاـ 
عالمية لما ورد عبر الجزيرة، كما تقؼ شبكة الجزيرة بجانب مراسمييا وصحفيييا الممتزميف 

 .مة تتعمؽ بالمصادر قانونياً وأدبياً بالمعايير التحريرية عند تعرضيـ لأي مشك
زاوية التناوؿ ىي الزاوية التي ينظر منيا إلى الحدث مف عمى مستوى فئة زوايا الإبداع: 

الجوانب الميمة في تشكيؿ ملامح المادة التمفزيونية، وخلاؿ التغطية التمفزيونية يسعى 
لتحقيؽ التميز والتجديد الصحفي المبدع إلى التركيز عمى زوايا معينة أكثر مف غيرىا 

والأصالة والإبداع في مادة التقرير بعد ذلؾ، وقد حاولت الباحثة الكشؼ عف أبرز الزوايا 
 لدى ىذه الفئة مف الصحفييف.
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 )يوضح فئة عناصر الإبداع) وحدة الفكرة )16جدول رقم )

 ٪ ت فئة زوايا الإبداع

 12 12 التجديد في الحدث

 9 9 بالمصادر الرسمية والأسماء المشيورة الجوانب الخاصة

 22 22 الزوايا الخفية في الأحداث

 19 19 كؿ ما يحقؽ الاختلاؼ والتميز في التناوؿ والعرض

 38 38 الجوانب الإنسانية أو الجوانب المتعمقة بالمواطف العادي

 100 100 المجموع

 

 التعميق عمى الجدول:

مف خلاؿ الجدوؿ نلاحظ أف نسبة الجوانب الإنسانية أو الجوانب المتعمقة بالمواطف العادي 
٪، ثـ فئة كؿ ما 22٪، تمييا فئة الزوايا الخفية في الأحداث ب38حصمت عمى المرتبة  الأولى ب

٪، وبعدىا فئة التجديد في الحدث 19والتميز في التناوؿ والعرض بنسبة  الاختلاؼيحقؽ 
 ٪.9٪، وأخيرا فئة الجوانب الخاصة بالمصادر الرسمية والأسماء المشيورة ب12ب

 التحميل والتفسير:
كشفت النتائج أف الجوانب الإنسانية أو الجوانب المتعمقة بالمواطف العادي في مقدمة الزوايا التي 

صحفي المبدع التركيز عمييا أثناء التغطية التمفزيونية، مما يعني أف البعد الإنساني أو يحاوؿ ال
الزوايا الإنسانية تعد مكونا أساسيا في مختمؼ أشكاؿ التغطية التمفزيونية التي تحاوؿ ىذه الفئة 
تقديميا، حيث يقوؿ عاطؼ قدادرة في الموضوع: "..الكؿ يذىب لجمع معمومات أو تصريحات، 

ا نحف فنذىب لنبحث عف البشر.. الإنساف العادي ىو المورد الأساسي لممعمومات التي يمكف أم
 أف تعمؽ إحساس المشاىد بالجوانب الإنسانية في الحدث."

يأتي بعد الجوانب الإنسانية التركيز عمى الزوايا الخفية في الأحداث، فعند العمؿ عمى إشكالية 
ؽ الراىنة المتعمقة بظاىرة أو حدث أو وضع أو أفراد، مطروحة سابقاً يدرس الصحافي الحقائ

  بيدؼ إعادة تفسيرىا وكشؼ الجوانب المستجدة والخفية التي باتت تحكميا.
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عميو يجب أف يكوف حذراً مف الوقوع في فخ تجميع الأحداث والمواد المنشورة سابقاً ولصقيا مع و 
يب أجزاء القصة والبحث عف الحمقات بعضيا البعض، ىذا لا يُعتبر محتوى أصيلًا فإعادة ترك

       المفقودة أو الإضاءة عمييا ىو اليدؼ، وىو ما يجعؿ المحتوى جذاباً، فالمشاىد ليس غبياً 
باً.  أو مغيّ

لذلؾ عمى الصحافي أف يكوف أكثر انتقائية في جمع المعمومات،  كوف القصة معروفة سابقاً، 
  أشياء خفية في ىذه القصة. فمف المفيد التنويع في الوجوه. البحث عف

التقرير الأخير لمصحفي إيياب العقدي حوؿ تموث نير الميطاني. فقضية تموث النير جرى  :1مثال
تناوليا مرات عديدة، وتفاعمت خلاؿ السنوات الماضية. حيث قاـ الصحفي بتقديـ التقرير القضية 

ابعتيا وتحميميا، فضلًا عف مع جيد إضافي مرتبط بأخذ عينات مف النير مع جية حكومية ومت
  الإضاءة عمى القضية بشكؿ عاـ.

https://www.youtube.com/watch?v=VbFWqypQUc4 
لكف  : مقابر الأرقاـ كانت دائماً قضية قاسية لأىالي الشيداء الأسرى ولممتابعيف ليا،مثال آخر

المعروؼ ىو صعوبة الوصوؿ إلى ىذه المقابر وتصويرىا. ىنا في تقرير الزميمة نجواف سمري، 
  تمكنت مف الوصوؿ إلى إحدى المقابر والتصوير.

كؿ ما يحقؽ الاختلاؼ والتميز في التناوؿ والعرض، حيث قد يقدـ التقرير مف طرؼ ثـ تأتي فئة 
عديد القنوات ولكف سمة التفرد والقالب الذي يعرض فيو، يجعؿ القناة تتفرد وتتميز وتختمؼ في 

فلا تعني الصحافة الأصيمة بالضرورة ابتكار قصة جديدة تماماً، ولكف تطوير طريقة عرضو، 
 ؿ تقييـ القصص الموجودة واختيار خط أو زاوية جديدة أمر ميـ بنفس القدر.الأفكار مف خلا

 ميلاد فضؿ. مثاؿ في ىذا التقرير لمصحفي

https://www.facebook.com/AJA.Syria/videos/769376717307061 
ا تأتي فئة الجديد في الحدث، فعند الكشؼ عف قضية/ أزمة/ حالة جديدة لـ يتـ التطرؽ بعدى

إلييا إعلامياً في وقت سابؽ، أو تناوليا الإعلاـ بشكؿ خبري بحت، عادة ما يتـ الخمط بيف 
التقارير التي تقدـ جديداً وبيف تمؾ الاستقصائية. ىذه التقارير تأخذ عادة قضية تشغؿ الشارع أو 

                                  

 .03/11/2021قناة الجزيرة الإخبارية، الجزائر، يوـ مكتب مقابمة مع عاطؼ قدادرة، مدير  1

https://www.youtube.com/watch?v=VbFWqypQUc4
https://www.youtube.com/watch?v=VbFWqypQUc4
https://www.facebook.com/AJA.Syria/videos/769376717307061
https://www.facebook.com/AJA.Syria/videos/769376717307061
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ى الحديث عنيا بشكؿ خبري بحت أو بقيت في إطار القيؿ والقاؿ. يكشؼ التحقيؽ وجوىاً جر 
جديداً، يُظير بشكؿ مباشر ما يُحكى عنو في الشارع ويبقى غير ممموس... فتجرى حوليا 

  التحقيقات الاستقصائية لموصوؿ إلى المواجية مع المتسبب/ المسؤوؿ والملاحقة.
ة، وىي أنو وعند طرح فكرة معمقة، تميؿ القناة عادة إلى البحث عف وأخيرا لا بد مف نقطة أخير 

فكرة مرتبطة بحدث آني وبخبر متفاعؿ، بينما يتـ التخمص بشكؿ مسبؽ مف الأفكار غير 
المرتبطة بحدث مباشر. في المقابؿ، أظيرت تجارب صحافية مختمفة أف قصصاً عديدة سجمت 

 و عدـ ارتباطيا بحدث جار.نجاحاً شعبياً بسبب عدـ وجود خبر فييا أ

حيث تخرج الزوايا الجديدة عادة مما تغفؿ عنو المتابعات العامة، ومما يسمى عادة بالأضرار 
 .collateral damageالجانبية:

الجوانب الخاصة بالمصادر الرسمية والأسماء المشيورة، حيث تعتبر وتأتي في ذيؿ الترتيب فئة
خاصة بالنسبة لممشاىد العربي الذي أصبح يعزؼ عف أخبار زوايا تقميدية، لا تجذب المشاىد، 

 المتعمقة بالمصادر الرسمية والأسماء المشيورة، باعتبارىا لا تمس المواطف العادي.
 عمى مستوى فئة الشخصية المبدعة:

تقوـ ىذه الفئة عمى فكرة أف الإبداع يشكؿ متصلا أو مقياسا متدرجا يتدرج عميو الأفراد زيادة 
نو ليس ىناؾ قدرة متفردة توجد كميا أو لا توجد بالمرة عند ونقصا ف يما يمتمكوف مف ىذه القدرة، وا 

كؿ فرد مف البشر. وىو المفيوـ الذي ساعد عمى إمكانية بناء مقاييس للإبداع تستخدـ في دراستو 
 قدرات:الطرؽ الكمية والتي يتـ تطبيقيا عمى مجموعات متباينة في قدراتيا الإبداعية، ومف ىذه ال

 

 )فئة الشخصية المبدعة )وحدة الفكرةتكرار يوضح  )17جدول رقم )

 ٪ ت فئة الشخصية المبدعة

 
 الطلاقة

 

 24.4 19 الفكرية

 18 14 الكممات

 23 18 التعبير

 14.1 11 المرونة
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 10.3 8 صالةالأ

 10.3 8 الإحساس بالمشكلات

 التعميق عمى الجدول:
٪ موزعة عمى فئات 51أف فئة الطلاقة تحتؿ أكبر نسبة بمجموع نلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ 

٪ عمى التوالي، ثـ تمييا 14٪ و18٪ و19الطلاقة الفكرية وطلاقة التعبير وطلاقة الكممات بنسب 
 ٪.8٪، أما الأصالة والإحساس بالمشكلات فقد تساوت نسبتيما ب 11فئة المرونة بنسبة 
 التحميل والتفسير:
ديثة في دراسة الإبداع أنو يشكؿ متصلا أو مقياسا متدرجا يتدرج عميو الأفراد ترى الاتجاىات الح

زيادة ونقصا فيما يمتمكوف مف ىذه القدرة وأنو ليس ىناؾ قدرة متفردة توجد كميا أو لا توجد بالمرة 
، وىو المفيوـ الذي ساعد الباحثة عمى إمكانية بناء مقاييس للإبداع 1عند كؿ فرد مف البشر

في دراستو الطرؽ الكمية، حيث مف خلاؿ تحميؿ تقارير وجدنا أف صحفيي قناة الجزيرة  تستخدـ
نتاج وبمورة عدد كبير مف الأفكار مف خلاؿ: سرعة إنتاج الكممات، سيولة  يتميزوف بسرعة وا 
التعبير عف الأفكار وصياغتيا في قالب مفيوـ كؿ ىذا اندرج تحت فئة الطلاقة، أما المرونة فقد 

المرتبة الثانية واتضحت مف خلاؿ القدرة عمى تغيير الحالة الذىنية والأفكار بتغير  كانت في
المواقؼ، أخيرا لمست الباحثة فئة الإحساس بالمشكلات مف خلاؿ الأسئمة التي طرحيا الصحفيوف 
في تقارير العينة للإشارة إلى عدة مشكلات تحتاج إلى حؿ، وىذه ىي البداية الضرورية لأي 

 2إبداع.
 عمى مستوى فئة أبعاد عممية الإبداع:

تعبر ىذه الفئة عف الفعؿ الإبداعي حيث يقوـ الفرد المبدع بإنتاج المنتج الإبداعي في إطار فعؿ 
د ويكوف الناتج الإبداعي حاملا لخصائص العممية الإبداعية وخصائص الفرد  3متعدد الأبعا

المبدع، وكذا خصائص الموقؼ الإبداعي، أي الموقؼ الذي أنتج فيو العمؿ، ىذا يعني أف 

                                  

 .18حسف أحمد عيسى، مرجع سابؽ، ص.1
 .293.294عبد الستار إبراىيـ، مرجع سابؽ، ص.ص.2
 .46مصري عبد الحميد حنورة، مرجع سابؽ،  ص. 3
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الأساس النفسي الفعاؿ لا يفاجأ بو الكاتب التمفزيوني مكتملا، بؿ إنو يتحقؽ كنتيجة لعممية 
، والدوؿ التالي يوضح الأبعاد الأربعة التي يستند ألييا الأساس النفسي ارتقائية وخبرات متوالية 

 الفعاؿ لعممية الإبداع

 )يوضح تكرار فئة أبعاد عممية الإبداع )وحدة الفكرة )18جدول رقم )
 ٪ ت فئة أبعاد عممية الإبداع

 27.7 18 البعد المعرفي

 23 15 البعد الوجداني 

 20 13 البعد الثقافي الاجتماعي

 29.2 19 البعد الجمالي الإيقاعي التعبيري

 100 65 المجموع

 التعميق عمى الجدول:
مف الجدوؿ أف نسبة البعد الجمالي الإيقاعي التعبيري تصدرت فئة عممية الإبداع بنسبة  نلاحظ

٪ لمبعد الوجداني، وأخيرا فئة البعد 15٪، ثـ نسبة  18٪، تمييا نسبة البعد المعرفي بنسبة 19
 ٪.13الثقافي الاجتماعي بنسبة 

 التحميل والتفسير:
وىو يضـ خصائص ائدة في فئة أبعاد عممية الإبداع يعتبر البعد الجمالي الإيقاعي ىو الفئة الر 

، 1التفضيؿ والتقويـ والتشكيؿ كما يتضمف الخصائص الإيقاعية في السموؾ كالسرعة والحدة والشدة
في تقارير العينة مف خلاؿ السرعة في سرد الكثير مف الأفكار في ويظير ىذا البعد واضحا 

المزدحـ  2019المميء  بالأزمات و  1018عاـ  التقرير الواحد عمى غرار تقرير "العرب بيف
فكرة متحدثا بإيجاز إبداعي عف  19بالتحديات"، حيث عرض فيو الصحفي فوزي بشرى حوالي 

القدرات دولة عربية.  يميو البعد المعرفي والذي يظير مف خلاؿ  17الأحداث التي دارت في 
نصو، فيظير لممشاىد كأنو  إنتاجفي  العقمية والعمميات الذىنية التي يستحضرىا كاتب التقرير

يروي قصة يعرؼ كافة تفاصيميا، بعدىا يأتي البعد الوجداني والذي يضـ الدوافع والعواطؼ والقيـ 
والميوؿ وخصائص شخصية الصحفي التي تظير كبصمة واضحة في التقرير التمفزيوني، بعدىا 
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ي  وما اكتسبو مف المجتمع مف وتضـ أسس تنشئة الصحفالبعد الثقافي الاجتماعي، تأتي فئة 
عادات وقيـ وأعراؼ وثقافة عامة وما يعتنقو مف مثؿ وما يحركو مف أحداث داخؿ التقرير. 
فالصحفي المبدع يستطيع إقناع المشاىد بانتمائو لمموضوع مف خلاؿ دفاعو عف حقوقو وفضح 

 المستور مف القضايا التي كانت محؿ غموض بالنسبة لو.

 ناتج الإبداعي:عمى مستوى فئة ال

تيتـ ىذه الفئة بعممية الحكـ عمى جدة وتقويـ الناتج الإبداعي، حيث يرى بعض الباحثيف أف 
مصدر التقييـ لابد أف يكوف داخميا أي أف يكوف جديدا بالنسبة لمف أنتجو فقط، وىناؾ مف يرى 

 ت التالية:أنو لابد اف يكوف خارجيا اجتماعيا، وقد حاولت الإلماـ بالرأييف في المؤشرا

 )يوضح تكرار فئة الناتج الإبداعي )وحدة الفكرة )19جدول رقم )

 
 ٪ ت فئة الناتج الإبداعي

المنفعة: الملاءمة)مناسب 
 )لميدؼ

10 38.5 

 الجدة 
 

16 61.5 

 
 التعميق عمى الجدول:
٪ وفئة الجدة بنسبة  61.5بنسبة  الملائمةعمى فئتي  الإبداعيتوزعت فئة الناتج 

38.5.٪ 
 التحميل والتفسير:

لقد أثار مفيوـ الجدة في الناتج الإبداعي إشكالية كبيرة، فيؿ يعتبر الناتج أصيلا إذا كاف جديدا 
بالنسبة إلى مف أنتجو فقط ؟ أـ بالنسبة لمجماعة التي يظير فييا ؟ أـ يشترط أف يكوف جديدا 

ويـ ليا: ىؿ يجب أف يكوف بصورة مطمقة ؟ وىنا يثار تساؤؿ حوؿ مصدر الحكـ عمى الجدة والتق
 داخميا ذاتيا فقط ؟ أـ أنو مف الحتمية أف يكوف خارجيا ؟
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حيث مف خلاؿ حكـ الباحثة، يعتبر الناتج الإبداعي والمتمثؿ في نصوص التقارير الإخبارية محؿ 
 العينة ناتجا جديدا.

ط مف وجية حيث يرى سعيد أبو العيص أف الناتج الإبداعي يجب أف يكوف جديدا ليس فق     
نظر المبدع، بؿ أيضا مف وجية نظر الجماعة التي حدث فييا ذلؾ الناتج الإبداعي، ويتطمب 
ذلؾ محكيف لمحكـ عمى جدة الناتج، أحدىما داخمي والأخر خارجي اجتماعي، فإف التقى الحكماف 

ف اختمؼ الحكماف يؤخذ بالمحؾ الثاني، أي رأى الجماعة بوصفو م حكا يكوف الناتج مبدعا، وا 
 1نيائيا لإبداعية المبدع.

ويتولد الناتج الإبداعي مف خلاؿ واحد أو أكثر مف الآليات التالية التي أشار إلييا مورلي      
Murli وروبرتRobert :ىذه الآليات ىي ، 

 (. Extendإدخاؿ عناصر جديدة في سياؽ المشكمة ) فيما يعرؼ بآلية التمديد -أ
 أو تغيير العلاقات بيف عناصر المشكمة ) فيما يعرؼ بآلية إعادة التشكيؿ تبديؿ-ب

Redesign .) 

المزج بيف الإجراءيف السابقيف، بمعنى إدخاؿ عناصر جديدة بالإضافة إلى تغيير العلاقات  -ج
 (.  Transformationبيف العناصر القائمة، ) وىو ما يعرؼ بآلية التحوير 

، بحيث تخموا مف العناصر الجديدة أو التغيير في العلاقات بيف ما ىو إعادة إنتاج الأفكار -د
 قائـ 

 2(. Refinement) فيما يعرؼ التنقيح 
 ولو طبقنا ىذا الأمر عمى التقارير التمفزيونية لوجدنا أنو مف أمثمة إدخاؿ عناصر جديدة 

المعالجة الصحفية أو : التغطية الجانبية لمحدث أو التركيز عمى زاوية جديدة غير مطروقة في 
 الوصوؿ إلى مصدر غير متوقع أو توظيؼ صورة أو تركيب لغوي غير متوقعيف.

كذلؾ مف أمثمة تغيير العلاقات في العمؿ التمفزيوني: ربط حدث بحدث آخر أو صورة بصورة    
دخاؿ تغييرات عميو أو التغيير في بناء قالب صحفي متعارؼ عمى  أو استدعاء تعبير لغوي وا 

                                  

 14-13ص ص مرجع سابؽ،سعيد يونس حسف أبو العيص، 1
2
MurliNagasundaram, Robert P. Bostrom, op.cit.p.p.87-114 
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صره، وىذا العنصر نوضحو أكثر في فئة القوالب الفنية الجديدة التي استحدثتيا قناة الجزيرة عنا
 الإخبارية.

 وفي السياؽ ذاتو وضع كؿ مف:  

مقياسا عمميا لقياس الإبداع في  Treffinggerوتريفنجر O’Quinوأوكوين Besemerبيسيمر
 Creative Product Analysisالمنتج تحت مسمى  ) مصفوفة تحميؿ المنتج الإبداعي ( 

Matrix  ) ثـ تطور ىذا المقياس ليصبح ) مقياس المنتج الإبداعي ،Creative Product 

Semantic Scale ويقوـ ىذا المقياس عمى رصد أحكاـ مجموعة مف الأفراد القادريف عمى ،
يث يقوموف الحكـ عمى ىذا المنتج حوؿ الخصائص المطموبة لكي يعتبر ىذا المنتج إبداعيا، ح

 بتقييـ المنتج في ضوء ثلاثة محاور أساسية: 
 بمعنى درجة الأصالة في المنتج. الجدة: -
بمعنى الملائمة لميدؼ ) القيمة (، ومدى نجاح المنتج في حؿ المشكمة التي صمـ  المنفعة: -

 مف أجميا.
 1مدى حرفية التفاصيؿ الداخمة في تكويف المنتج. التفاصيل: -

 دلالة الإبداع في النصعمى مستوى فئة 
إذا كانت المغة الإخبارية بوظيفتيا التوصيمية تقوـ عمى أساس الإفصاح عف المدلوؿ فإف الإبداع 
فييا يعتمد عمى العلامة المغوية ذاتيا، الداؿ، فطبيعتيا تبدو مف خلاؿ الميؿ العاـ للأنماط 

ة والحقيقة المعبر عنيا، وعمى العكس المعيارية في التعبير التي لا تخؿ بالعلاقة العرفية بيف المغ
مف ذلؾ تتميز طبيعة المغة الفنية  الإبداعية بقياميا عمى تحقيؽ التأثير والفعالية لموسائؿ المغوية، 
وىذا يقتضي إفساد تمؾ الآلية عف طريؽ تغيير شكؿ القوالب المغوية التقميدية، ويتضح ىذا مف 

 خلاؿ معالجة العناصر المبينة في الجدوؿ

 

 

                                  

 17-16 ،، ص2004، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، الإبداع في حؿ المشكلاتصفاء الأعصر، 1
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 )يوضح تكرار فئة الإبداع في النص)وحدة الكممة و العبارة )11جدول رقم )

 ٪ ت فئة دلالة الإبداع في النص

الإبداع 
عمى 

مستوى 
 الكممة

 6.28 11 الدلالة الرمزية لمكممة

 1.14 02 الطوؿ والدلالة

 12 21 الدلالة والترادؼ السياقي

 14.28 25 الدلالة والتقابؿ المفظي

 13.71 24 الاستعماؿ الخاص

الإبداع 
عمى 

مستوى 
 التركيب

 5.71 10 القوالب المفظية

 5.71 10 المصاحبات المفظية

 13.71 24 التعبيرات المغوية

 4 07 المزاوجات المفظية

 
 
 
 

دلالة 
 المجاز

 "الاستعارة"

 
التصنيؼ عمى 

 أساس نظري

 1.71 3 الاستعارة العممية

 الاستعارة
 البلاغية

5 2.85 

الاستعارة 
 الانفعالية

6 3.42 

الاستعارة 
 الشعرية

7 4 

 
 

التصنيؼ 
عمى 

أساس 

الاستعارة 
التشخيصية أو 

 المجسمة

02 1.14 

استعارة 
 الكائنات الحية

01 0.57 
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الاستعارة مف  موضوعي
المجاؿ 
 الإنساني

05 2.85 

الاستعارة الني 
يغمب عمييا 

 النقؿ الجمالي

12 6.85 

 100 175 المجموع  

 التعميق عمى الجدول:
نلاحظ مف الجدوؿ أف فئة الإبداع عمى مستوى الكممة تصدرت فئة الإبداع في النص بنسبة 

٪، وفي المرتبة الثانية كاف التركيز عمى فئة الإبداع عمى مستوى التركيب بنسبة 55.32
 ٪.10.63فئة دلالة المجاز والاستعارة بنسبة  ٪، لتأتي33.98

 التحميل والتفسير:
 Stylo linguisticأسموبي ىو في مبدئو ومنتياه تحميؿ لغوي أف التحميؿ الإبداعي لمدلالة

Analyis،1 في المنيج ، ولكنو  اختلافاوليس الاختلاؼ بيف محمؿ الأسموب ومحمؿ الدلالة
يختار سماتو المغوية مف أجؿ أىميتيا المغوية في ذاتيا، اختلاؼ في الغاية، فمحمؿ الدلالة لا

المجرد في تشخيص السمات الأسموبية الكيفية العامة لمنص، ولكف مف  إسيامياأعني مف أجؿ 
أجؿ الكشؼ عف الفعؿ الإيجابي الخاص بكؿ سمة منيا ، في التعبير عف المعنى تعبيرا جماليا 

 رفي المباشر. موحيا، في مقابؿ التعبير التوصيمي الع
 ويتوقؼ نجاحنا في الكشؼ عف دور كؿ سمة لغوية في إبداع الدلالة عمى عدة عوامؿ منيا:

قدرتنا عمى حصر تمؾ السمات المغوية ذاتيا، ومنيا صحة الأساس الذي يبنى عميو الحصر 
مة والتحديد عمميا، وىنا ينبغي أف تكوف التصورات والمفاىيـ التي نحدد عمى أساسيا دور كؿ س

 في إبداع المعنى واضحا محددة مف الناحية النظرية والإجرائية.

                                  

 .5العبد، مرجع سابؽ،  ص.  محمد1
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    وأىـ تمؾ العوامؿ، قدرتنا عمى تحويؿ الاستجابات والانطباعات التي تثيرىا كؿ سمة، 
Stimulisأو لنقؿ  كؿ مثير 

 إلى مفاتيح موضوعية لفيـ النص وتذوقو وتحميمو.  ،1

إحساسا بصعوبة ضبط العناصر المبدعة في النص، لأف  ولا ينبغي أف تثير كممة إبداع في أنفسنا
المنيج المغوي الأسموبي الذي ننتجو في ىذه الدراسة منيج موضوعي، بمعنى أف كؿ مف يعيد 

 تحميؿ المادة المدروسة بيذا المنيج نفسو، سوؼ يصؿ إلى النتيجة نفسيا.

، نجد أف مستوى الكممةلالة عمى التي تصدرت قائمة إبداع الد لمدلالة والتقابل المفظيفبالنسبة 
صحفييف في التقارير استعمموا التقابؿ المفظي ما يعرؼ في البلاغة العربية باسـ الطباؽ وقد آثرت 
تسميتو بالتقابؿ، لأنو وسيمة لغوية مف الوسائؿ المتعددة تنتجيا طبيعة الموقؼ التعبيري في 

لتجميؿ الأدائي الشكمي، ويتميز التقابؿ لحظات معينة ، دوف أف تكوف تطعيما إضافيا يقصد بو ا
ثارة الانفعاؿ وتمثيؿ التبايف السطحي والعميؽ في الصورة والحدث  المفظي بقدرتو عمى الإيحاء، وا 

 مف خلاؿ الجمع الفجائي المباشر بيف وحدتيف متقابمتيف، 
تطمبيا المغةُ ة تإف استعماؿ  التقارير لمثنائياتُ الضدية والمقابلات؛ يضفي عمييا جدلية حركي

سيما في ىذا النوع، حيث المادة الإعلامية تتجاوز الخبر إلى عرضو محاطا الإعلامية، ولا
ونجد في التقارير أمثمة بأجوائو، وبعض خمفياتو، وبعض وجيات النظر التي تصؿ إلى التناقض 

ؼ والشتاء، كثيرة عمى غرار عنواف تقرير فوزي بشرى: تغريبة السورييف بيف الماء والنار، الصي
وأيضا: العراؽ الغني الفقير وكذا تقرير بومبيو لماجد عبد اليادي : .....قبؿ وبعد وصولو 

 لمرياض....
ولا يخفى أف ىذا الأسموب فوؽ ما فيو مف مفارقة ومف إثارة لروح التقابؿ بيف النقيضيف والمحاورة 

 .الجدلية حركيةً وفاعمية وحيوية لتفعيؿ التمقِّي الواعي عند المتمقي، فإنو يضفي عمى النص بيذه

فدور ىذه الآلية الأسموبية لا يقتصر عمى الجانب الجمالي الجاذب، بؿ يتعداه إلى تطوير الفكرة 
 .والوعي عف طريؽ إثارة الجدؿ، وتمحيص وجيات النظر المختمفة، ومقارنة الحجج والدُّفوع
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تعمالا خاصا بقدر درجة القصد فيو، ، حيث يعد استعماؿ الكممة اسالاستعمال الخاصبعدىا يأتي 
ذا أردنا مقياسا لمحكـ عمى خصوصية  الإخباريوىو خاص بالاستعماؿ  العرفي أو العاـ، وا 

 1الاستعماؿ، فإنو لابد مف توفر عناصر، عنصر الاختيار، عنصر الإيثار، عنصر الابتكار.
نى عمى نحو إبداعي ويكوف فالاختيار يعني اختيار كممة معينة مف كممتيف أو أكثر لإنتاج المع

مف خلاؿ صيغ التصغير مثؿ: بعيدة، والتضعيؼ مثؿ: يتبدى بنطؽ الشدة فوؽ الداؿ، أما الإيثار 
   فيو تفضيؿ صيغة عمى صيغة أخرى أو عدة صيغ لمرغبة في المبالغة  أو التوضيح أو التأكيد

في التقارير متعددة، مثؿ: أو غير ذلؾ  مف القيـ الأسموبية الأخرى: وأمثمة الاستعماؿ الخاص 
 .....الأكثر فوزا بيا...، بعيدة، 

ولا يخمو ىذاف العنصراف مف القصد أو الوعي، أما الابتكار، فيعني خمؽ اشتقاقات أو ألفاظ 
جديدة وىو أوضح الصور التي نرى فييا ميؿ الصحفي المبدع إلى الخروج عمى الإنتاج الآلي 

لت عمى شيء إنما تدؿ عمى قوة الممكة المغوية لمصحفي كما لمغة، وىذه المشتقات الجديدة إف د
يعود خمؽ بنية جديدة إلى الحالة النفسية المسيطرة عميو مف خلاؿ حرصو عمى المبالغة في 
تصوير حدث معيف، فاستعماؿ كممة "حشرجات اختناقو" والتي يقصد بيا الصحفي فوزي بشرى 

 بير عف تمؾ القوة والشدة في الفعؿ.الأصوات التي تصدر مف الشخص الذي يختنؽ، تع
وميما اختمفت الأسباب والعوامؿ، فإف المنبع الذي ترد إليو جميعا ىو ما يمكف أف نسميو 
بالحضور المغوي عند الصحفي، فيو الذي يمكنو مف إنتاج المفظ المبكر لمتعبير عف فكره 

 ومعانيو.
، حيث يستخدـ مصطمح الترادؼ السياقي يفئة الدلالة والترادف السياقتأتي في المرتبة الثالثة 

في مقابؿ الترادؼ في المغة ، ويقصد بو وقوع لفظتيف بمعنى واحد أو متقاربتيف في جممة واحدة 
متجاورتيف أو منفصمتيف، وىي عبارة عف ألفاظ ذات دلالة منطقية متفاوتة لا يشترط فييا ارتباط 

الارتباط في الجممة المفردة أو السياؽ الكبير،  المفظ بالآخر ارتباطا موضوعيا، ولكف يستنتج ىذا
 Emotive Importوقد استعمميا الصحفيوف في التقارير التمفزيونية لإبراز المضموف الانفعالي 
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علائو بذكر مرادفيا، الذي يشترؾ معيا في المضموف العقمي العاـ   Cognitiveلمكممة الأولى وا 

Import
 ، حيث استعممت المرادفات بغزارة في التقارير العينة: ىبات وعطايا،  1

مف الألفاظ  -ولو كاف قميلا-فقد استعمؿ الصحفيوف عددا  الطول والدلالةوأخيرا بالنسبة لفئة 
التي تتألؼ مف عدة أبنية مقطعية تصؿ في كثير مف الحالات إلى أربع مقاطع وىذا التعدد يصؼ 

لمادية والمنطوقة بالطوؿ الممحوظ، وليس الأمر مع مثؿ ىذه الكممات أمر الكممة في صورتيا ا
لا لياف ذلؾ عمى المشاىد العادي ولما رأينا الندرة في الحديث بمثؿ ىذه  طوؿ أو حجـ فحسب، وا 
نما يضاؼ إلى الطوؿ عدد مف الخصائص الأخرى، التي تتحقؽ جميعيا أو بعضيا  الكممات، وا 

الغرابة والندرة، الثقؿ الصوتي وعدـ سيولة التعرؼ عمى الأصؿ، وىذه في ىذه الكممات ومنيا: 
الخصائص ىي وسيمة موظفة لغاية فنية أدائية وليست أحجارا ممقاة في طريؽ المتمقي يتعثر فييا 
مرة بعد مرة، مثاؿ عمى ذلؾ: حشرجات اختناقو، فكممة حشرجات متكونة مف أربع مقاطع، وطوليا 

 رة الاستعماؿ.لو دلالة الغرابة وند

متعبير مقائمة فئة دلالة التركيب، ف التعبيرات المغوية: تصدرت فئة فئة دلالة التركيب
سمات بنائية ووظيفية معينة، فيو عبارة عف كممتيف أو أكثر، ترتبط عناصره فيما بينيا 

كف ارتباطا دلاليا عضويا وثيقا. وقد يتحدد معناه الإجمالي مف حصيمة المعاني المفردة. ول
قد يطمؽ التعبير ويراد لازـ معناه، فلا يكوف المعنى الحرفي لعناصره ىو المقصود تماما، 
وىذا النوع كالكناية، وربما اعتمد التعبير عمى كممة أساسية تتكرر في صورة أخرى وقد 

 يصاغ التعبير صياغة مجازية فيأخذ صورة الأسموب المغوي.
فردة تضع مميزاتيا الفردية وخواصيا في خدمة المجموع أي إف التعبير المغوي يتسـ بأف ألفاظو الم

 في خدمة التركيب الإجمالي بحيث تستغؿ الألفاظ المفردة في سياؽ المعنى.

، خمس سمات أساسية لمتعبير ىي: قابمية الإعادة والاسترجاع، H.M.Militzوقد حدد ميميتز 
وتبدو قيمة التعبير الأساسية  2والثبات استحالة الترجمة الحرفية، عدـ القابمية لمتجزئة، الغموض

في إبداع المعنى، في الإيحاء بالمعنى وعدـ المباشرة بو والتعدد واقتناص لازـ المعنى، 
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عماؿ الذىف لفيـ المركب التعبيري الجديد ، وتبدو قيمتو كذلؾ في تميزه  بالاستجابة مع عناصره وا 
لغوية مختزلة والاختزاؿ مف أىـ سمات المغة  بالتعبيرية المختزلة فيو يعبر عف المعنى في صورة

الإبداعية ويمكف اعتباره نوعا مف الاقتصاد في استخداـ المفردات، فبدؿ أف يعبر الصحفي عف 
 الحدث بكؿ تفاصيمو وأفكاره يختزؿ كؿ ىذا بجممة إيحائية توضح المعنى المراد .

مؿ المساعدة عمى إبراز الكيؼ فالتعبير يصبغ أسموب الصحفي بصبغة خاصة، وىو مف أىـ العوا
1 الأسموبي 

stilistische qualitatلمعمؿ الصحفي. 
فالمصاحبات في فئة دلالة التركيب،  استعمال المصاحبات والقوالب المفظيةوقد تماثمت نسبة 

مف أىـ المسائؿ التي يعنى بيا عمـ الدلالة الحديث وىي عبارة عف ميؿ Collocationsالمفظية 
المغة إلى اصطحاب ألفاظ بعينيا دوف الأخرى، لمتعبير عف فكرة ما، فالعلاقة بيف بعض ألفاظ 

ىذه الألفاظ علاقة مقيدة وليست علاقة حرة فمثلا لو ذكرنا كممة "إفشاء" استدعينا عمى الفور 
صاحبو "السر" الذي يرتبط بو في الكلاـ العادي دلاليا وتركيبيا ولجميع ىذه المصاحبات أىمية 

كشؼ خصائص المغة الأدبية، وبياف ما يطرأ عمييا مف تعبيرات عبر العصور حيث  كبرى في
يستغؿ الصحفي ىذه المصاحبات لمتعبير ىف المعنى تعبيرا فنيا جماليا، وتبدو جماليات التعبير 

 ىنا في التقنية والبحث عف المعنى في الصورة التي ترسميا المصاحبة.
ير عف فكرة أو معنى ما دوف تغيير جوىري في عناصرىا وىي فتستعمؿ لمتعب القوالب المفظيةأما 

عبارة عف كميشييات ثابتة يحافظ عمى مفرداتيا وتركيبيا النحوي وقد استعمؿ الصحفيوف العديد 
مف القوالب النحوية عمى غرار: أما وقد...، ليس فقط...، ولكف أيضا...وتكمف وظيفتيا في كونيا 

 ؿ بيا السياؽ.وحدات ذات معنى تكميمي أي يكتم
في القميؿ مف المواضع في التقارير بنسبة قميمة، وتبدو في  فئة المزاوجات المفظيةاستعممت 

الجمع بيف لفظتيف مف حقميف دلاليف مختمفيف في صورة المضاؼ "الطرؼ الأوؿ" والمضاؼ إليو 
شخيص "الطرؼ الثاني"، وتستعمؿ لتحقيؽ غايات أسموبية مختمفة حيث يقوـ المضاؼ بدور ت
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المضاؼ إليو وبياف ىيأتو أو إظيار شدتو ووفرتو أو تمثيؿ حدوثو فنيا، أو غير ذلؾ مف الصفات 
 الأخرى عمى نحو بلاغي جمالي.

والحؽ أف ما يمكف أف تحممو المزاوجات المفظية مف دلالة إيحائية وجدة وطرافة، إنما يتوقؼ عمى 
 ؿ.قدرة الشاعر وميارتو الفنية في اختيار الطرؼ الأو 

 فئة دلالة المجاز "الاستعارة":  
تستعيف لغةُ التقارير ببعض الصور معتمدةً عمى أدواتيا مف استعارات  الصورة والانزياح والمجاز:

 ” أو مجازات أو انزياحات 

وىنا خياؿ محدود قريب يتلاءـ ولغة الإعلاـ، ولكنو ” غبار البحث الصاخب” ومف أمثمة ذلؾ 
 .والمغة المباشرةيخفؼ مف جيامة الحقيقة، 

شكؿ مف أشكاؿ النقؿ، نقؿ دلالة لفظة معينة إلى  Dumarçaisالاستعارة كما يعرفيا دومارسيو 
وقد أشار البلاغيوف القدماء إلى أف  .1دلالة أخرى لا تعتادىا لحصوؿ تشابو بينيما في النفس

حد الاستعارة "أف  الاستعارة تعتمد في أصميا عمى فكرة النقؿ؛ فيرى عبد القاىر الجرجاني أف
 .2يكوف لمفظ المغوي أصؿ، ثـ ينقؿ مف ذلؾ الأصؿ"

إف المستعير كما يرى الجرجاني يعمد إلى نقؿ المفظ مف أصمو في المغة إلى غيره ويجوز بو 
 . 3مكانو الأصمي إلى مكاف آخر، لأغراض معينة ىي التشبيو والمبالغة والاختصار

وىذا ما أشار إليو الجرجاني صراحة في قولو: "المجاز أعـ مف ويعتبر المجاز أعـ مف الاستعارة، 
 ".4الاستعارة، وأف الصحيح مف القضية في ذلؾ أف كؿ استعارة مجاز وليس كؿ مجاز استعارة
 والجرجاني مصيب في ذلؾ، فمف المجاز ما يعرؼ بالمجاز المرسؿ وىو ليس باستعارة .

والمغة التصويرية أو المجازية ىي المغة التي لا تعني ما نقوؿ، فالسيارات لا تمبس الأغطية 
وىناؾ إقرار بأىمية والرجاؿ ليسوا سفنا، فالمغة المجازية تنقؿ المعنى الحرفي إلى تصويري، 

                                  

1
Le Guern, Mychel, Sémantique de la Métaphore et de la Métonymie, Libraire  Larousse, 

(1973), p.11. 
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ناية الأدوات المجازية والكنائية لمغة الإعلامية، يؤكد ىذا المعنى فشتيميوس عند حديثو عف الك
عمى الصحفي أفْ يتعمـ كيفية التعامؿ مع الأدوات الكلاسيكية لمبلاغة، حتى عندما يعدُّ ” والمجاز 

فقرات إخبارية قصيرة. الكناية جزء يمثؿ الكؿ. لا يمكف عرض كؿ شيء عمى شاشة التمفزيوف، 
إعادة  بؿ إننا نعرض أجزاء يترجميا المشاىد إلى كؿ. إننا نحث بواسطة الصوت والصورة عمى

 ”1.صياغة الواقع
٪ ، حيث تعتبر أعمى صور 4وقد تصدرت الاستعارة الشعرية فئات التقسيـ النظري بنسبة 

الاستعارة وىي لا تنفصؿ عف الاستعارة الانفعالية، التي جاءت في المرتبة الثانية مباشرة، والتي 
تفريغ التعبيري ويستمدىا لا تنشأ مف الرغبة في الوصوؿ إلى غاية ما، ولكنيا تنشأ مف ضرورة ال

الصحفيوف مف الدراسة الأكاديمية في المدارس والجامعات انفصالا واضحا، فالضرورات التعبيرية 
الأساسية مشتركة بينيما، كذلؾ فإف الاستعارة الانفعالية لا يعوزىا الميؿ إلى الخمؽ المغوي الفني 

ة الشعرية ليست ممكا خالصا لمشاعر، الذي يعد السمة الأساسية للاستعارة الشعرية، فالاستعار 
نما ىي مشاع بيف جميع أولئؾ الذي وىبوا موىبة الإبداع المغوي ومف أمثمة الاستعارة الشعرية  2وا 

ما قالو الصحفي فوزي بشرى: الاستشياد بدواخؿ النفس المزعومة .......لنفي ظواىر السموؾ 
وىو النوع الرابع عند  الإبداعيةمى الاستعارة المشيودة، والاستعارة في لغة الشعر لا تجرى دائما ع

، فلا تخمو لغة الشعر مما أسماه ىمبؿ بالاستعارة العممية التي تذيمت ترتيب الاستعارات 3ىمبؿ
النظرية، فالصحفي قد يستعيف بكممة "يد" وىي للإنساف أو "بطف" وىي للإنساف والحيواف لمتعبير 

 الأرض وىي الغاية التعبيرية العممية. عف عضو معيف في الجسـ أو صفة لموضع مف
أما بالنسبة للاستعارة البلاغية كثالث فئة والتي ىدفيا الرغبة في التأثير في المشاىد ونجدىا في 
التقارير السياسية عمى غرار تقرير فوزي بشرى "ترامب الذي لا يممؾ، ييب نتانياىو ما لا 

 اـ الذي نضجت فيو البراكيف السياسية ، يستحؽ" وفي تقرير آخر: ، ومف أمثمة ذلؾ:...الع
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وتتشابو مع الاستعارة العممية مف حيث ارتباطيا الحميـ بالتعبير عف غاية معينة وتبقى الاستعارة 
الشعرية في النياية محتفظة بمكانتيا بيف تمؾ الأنواع جميعا، إنيا تحتفظ بخصوصيتيا وتميزىا 

مف خلاؿ إثرائيا لمعناصر المغوية المستخدمة وبما  والخمؽ المغوي الفردي فييا، الإبداعببروز 
 تحممو مف إيحاءات متعددة وما تعطيو لممعنى مف ظلاؿ تأثيرية جديدة.

بالنسبة لتصنيؼ الاستعارة عمى أساس موضوعي، فقد احتمت استعارة النقؿ الجمالي المرتبة 
ف مف حقميف دلالييف ٪ وتعكس ىذه الاستعارة التداخؿ الواضح بيف شيئي6.85الأولى بنسبة 

مختمفيف اختلافا شديدا بؿ مختمفيف اختلافا تاما وتتمتع استعارة النقؿ الجمالي بقيمة انفعالية 
Connotationإلى الإيحاء  Dénotationوتأثيرية عالية جدا وىي لا تتجاوز التبميغ 

فحسب،  1
نما بغمب عمييا التشكيؿ المغوي الجمالي، ولذلؾ فيي تتصؼ بالإيحاء الشديد والإدىاش.  وا 

 كاستعماؿ جممة : الموت الأزرؽ
تأتي الاستعارة مف المجاؿ الإنساني في المرتبة الثانية وتعتمد عمى نقؿ السمات والمميزات 
والطبائع الإنسانية إلى غير الإنساف، ومثاؿ ذلؾ: ...قطر تتربع عمى عرش الكرة الآسيوية، وكذا: 

أف يدخؿ ىذا النوع مف الاستعارة في كؿ ما يتعمؽ  ...يكتب التاريخ....حيث يمكف لمصحفي
 مف عواطؼ، وميارات، وقدرات، ومميزات إنسانية خاصة. الإنسانيةبالجوانب 

تأتي في المرتبة الثالثة الاستعارة التشخيصية وتتميز بدرجة عالية أيضا مف الإبداع المغوي، تميؿ 
 ا فنيا .إلى إيثار تشخيص المجردات وتعيينيا عند التعبير عني

يأتي في ذيؿ الترتيب استعماؿ استعارة الكائنات الحية التي تعتمد عمى النقؿ مف عالـ الحيواف 
إلى الإنساف، حيث لـ يستعمميا الصحفيوف إلا في تقرير واحد وىو تقرير فوزي بشرى: حيف قاؿ 

 ...كتبت لدييـ الحياة مف محارؽ الأسد....
 يفئة الإبداع عمى مستوى البناء السرد

تختص ىذه الفئة بالبحث عف بنيات سردية محددة أثناء الكتابة لمتقارير التمفزيونية، ومدى 
 مساىمتيا في تحقيؽ الإبداع 

                                  

 .126محمد العبد، مرجع سابؽ، ص.1
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 )يوضح تكرار فئة الإبداع عمى مستوى البناء السردي )وحدة الفكرة )11جدول رقم )

 ٪ ت فئة الإبداع عمى مستوى البناء السردي

 26.6 14 الوصؼ

 26.6 14 الحكائيالسرد 

 15 9 الأسموب الساخر

 8.3 5 الاقتباس

 8.3 5 السرد المعموماتي

 8.3 5 ايراد معاف يراد بيا معاف أخرى

 13.3 8 التأكيد عمى معنى بأكثر مف طريقة

 100 60 المجموع

 التعميق عمى الجدول:

تمتيا فئة السرد ٪ ثـ  28نلاحظ مف الجدوؿ أف فئة السرد الحكائي تصدرت بقية الفئات ب
٪، وتتساوى فئات: 16٪، ثـ فئة التأكيد عمى معنى بأكثر مف طريقة بنسبة 18الساخر بنسبة 

٪، وأخيرا تأتي فئة  10الاقتباس و السرد المعموماتي و ايراد معاف يراد بيا معاف أخرى بنسبة   
 ٪.8الوصؼ بنسبة 

 التحميل والتفسير:
شخص أو مكاف أو حدث، وسرد حكاية أو قصة يأتياف يظير تحميؿ النتائج أف الوصؼ سواء ل

في مقدمة آليات السرد التي يميؿ الصحفيوف المبدعوف إلى توظيفيا، أي أنيـ يعولوف تعويلا كبيرا 
في تحقيؽ الإبداع عمى آليتي السرد الوصفي والحكائي، يأتي في المرتبة الثانية الميؿ إلى توظيؼ 

 الأسموب الساخر 
قرار المتماثؿ لممبحوثيف  بالاعتماد عمى السرد العادي والتورية وكذا التعويؿ يأتي بعد ذلؾ الإ

عمى توظيؼ الاقتباس مف الأقواؿ او التصريحات أو ما يمكف أف يطمؽ عميو البنية التناصية 
 لمنص التمفزيوني، خاصة وأف نص التقرير يعتمد في جانب منو عمى نصوص وتصريحات .
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 أسموبيَّة السرد

بد اليادي عمى تقنية السرد؛ ما يوفر لمنص جوا حكائيّا يغتني بسمطة السرد، ويزيد مف يعتمد ع
قة“إف السرد سمعة يكوف عرضيا مسبوقا بػ ” تشيِّي النص، يقوؿ بارت: الدعاية “وىذه ” دعاية منمَّ

 1ىو عنصر مف عناصر النسؽ السردي "بلاغة السرد"” المُشيِّي“ىذا ” المنمقة
أنو ]الغائب[ يفوؽ ضمير   ه العينة الاعتماد عمى ضمير الغائب الذي يرى بارتويكثُر في تقارير 

 2المتكمـ، وذلؾ بحكـ أف الأوؿ أكثر أدبية وغيابا

والفعؿ الماضي المرتبط بضمير الغائب، وىي الصيغة السردية التقميدية، والأكثر شيوعا في   
مقيف وأدناىا إلى الفيـ لدى القراء؛ فيو أيسرُىا استقبالا لدى المت“السرد، وىذا الضمير الغائب 

 .وىذا يتناسب مع لغة التقارير الإخبارية الموجية لعامة المشاىديف .3”الأشيع

مف أف يغتدي أجنبيا عف العمؿ  السارد فأنو يمك -كما يقوؿ مرتاض -غائبىذا الضمير ال ومزية
ية، إلا أف خصائص ضمير ومع أف الحديث ىنا عف ففِّ الروا4.السردي، وكأنو مجرد راوٍ لو

الغائب مع الفعؿ الماضي يبقى منيا بقيَّةٌ جوىرية. وفي ىذه الطريقة السردية ما فييا مف حمؿ 
 5في التاريخ والواقع التصديؽ بحدوث ما يجري، وأنو أدخؿ المتمقي عمى

ىذه الطريقة السردية مع سائر الوسائؿ الأسموبية اليادفة إلى الإقناع والتأثير في  وىنا تتعاضد
 .المتمقي، أو المشاىد

أشار عدد مف المبحوثيف ممف تمت مقابمتيـ أف بناء القصة في المادة الصحفية ليس بالأمر و 
استخداـ و دمتيا: إيجاد بناء قصصي لممادة الييف، فيي تستمزـ مف الصحفي عدة أشياء في مق

أسموب حكائي ثـ رسـ الشخوص و تقمص الشخصيات التي يتكمـ عنيا الكاتب، خاصة إذا كاف 

                                  

،ص 2009دمشؽ، ، ، ترجمة: عبد الكبير الشرقاوي، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشرالتحميؿ النصي، بارت رولاف1
.83. 
 .186، ص.1998الكويت،  ، المعرفةعبد الممؾ: في نظرية الرواية، عالـ  مرتاض2
 .177نفس المرجع، ص. 3
 .177، ص. مرتاض عبد الممؾ، مرجع سابؽ4
 .178نفس المرجع، ص.5
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يتحدث عمى لسانيا، و لا سيما إذا تعددت مستويات الأسموب الذي تتكمـ بو كؿ شخصية، و 
 بالتالي ضرورة البحث عف التعبيرات التي تناسب سياؽ الموقؼ و طبيعة الشخصية.

في النص التمفزيوني ىو التخيؿ  يعتمد عميو الصحفي المبدع عند تقديـ الوصؼكاف أكثر ما و 
التأمؿ، يميو الاعتماد عمى النقاش مع الآخريف، ثـ في المرتبة الثالثة القراءة، يميو الاعتماد عمى و 

النقؿ الحرفي لمواقع، و اخيراً ىناؾ الاسترجاع مف الذاكرة. ىذا يعني أف الوصؼ الذي يقدمو 
ي في النص يكوف في الغالب نتيجة لامتزاج بيف الخياؿ و التأمؿ مف جانب و بيف الصحف

 معطيات الواقع التي يتـ التقاطيا بطرؽ مختمفة مف جانب آخر.
يرى الصحفي المبدع أف ىناؾ جوانب معينة يجد أنيا تستدعي الوصؼ مف جانبو.. أي يجد أنيا و 

ا، لعمؽ التأثير الذي قد يتركو ىذا الوصؼ في مف غيرى أكثرمدعاة لأف يتوقؼ حياليا بالوصؼ 
التحميؿ السردي مصطمح: "الوقفة  أدبياتتمؾ المحظات، و ىو ما أطمؽ عميو في بعض 

الوصفية". فقد قرر صحفيو العينة أف الجوانب التي تستدعي الوقوؼ عندىا بالوصؼ ىي: 
وصؼ الحدث، ما يؤثر  التفاصيؿ الدقيقة، وصؼ المكاف، الحالة الإنسانية، وصؼ الأشخاص،

في المشاىد، التناقض الذي تنطوي عميو الأحداث أو التصريحات، الواقع كما ىو أو كما تمت 
الإنسانية، صورة صادقة لممصدر  مشاىدتو، ما يربط الأسباب بالنتائج، مظاىر الحياة، الجوانب

شخوصو، المشاعر، كلامو و مشاعره، ما يخدـ الفكرة و يحقؽ متعة المشاىد، ميداف الحدث و و 
مشاعرىـ، اس، الأشياء الغريبة و الطريفة وما يحمؿ مفارقة، أفكار الأشخاص و البشر، ما ييـ الن

عناصر الموضوع، معاناة الناس،  وصؼ أجواء المكاف، وصؼ مممح شخصي، العلاقات بيف
 الحقيقة. و 

 :أسموب السخرية
تداء مف المستوى الصوتي والتنغيـ، مرورا عتمد التقارير عمى السخرية التي لا تخمو مف لذْع، ابت

بالأساليب المغوية البلاغية، كالاستفياـ الساخر، ومف أوضح مواطف السخرية اللاذعة الاستفياـ 
 التيكُّمي الساخر والمندِّد في تقرير ماجد عبد اليادي: 
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 :التناص  

ي نوع التناص الذي يقع في تقارير العينة ، ومدى توفيقو الصحفييف في اختيارات  ويمكف تقصِّ
التناصية..مف حيث شيوع النصوص التي يجري معيا حواره، أو مف حيث نوعية مضامينيا إف 

 كانت دينية أو أدبية أو شعبية كالأمثاؿ
ونلاحظ أف مواضع التناص جاءت محدودة، وكمما قؿَّ التناص اقترب النص مف أف يصبح نصا 

مالية النصوص، وىي نصوص إعلامية تُعنى بالمغة ، ومع أف ذلؾ لا يخؿُّ بج1أحادي القيمة
الإبلاغية بالمقاـ الأوؿ، إلا أف تناصا أكثر مع آيات قرآنية، أو أحاديث نبوية شريفة، أو أمثاؿ 
عربية، أو أبيات شعرية، مف شأنو أف يوسع دائرة التمقّي، وأف يكسب النص سمطةً دينية أو أدبية، 

في تمؾ الأقواؿ الخالدة؛ لما ليا مف حضور في الذاكرة  زةالمركالدلالات  خبايافضلا عف استثارة 
 .الجماعية

أصبحت المغة الإعلامية تفضؿ أف تكوف مفرداتيا خالية مف ازدواج المعنى والغموض ففنوف 
التورية و اليالات الانفعالية حوؿ الألفاظ وغيرىا مف فنوف الأدب التي تؤدي المعاني وخاصة في 

عف لغة الإعلاـ؛ لأنيا تقطع تيار الاتصاؿ الذي يجب أف يظؿ مجراه صافيا  الشعر بعيدة تماما
  2.نميرا، بحسب الدكتور عبد العزيز شرؼ

 

 
 فئة مستويات تحقيق الإبداع في أجزاء التقرير التمفزيوني

تحاوؿ ىذه الفئة الإجابة عمى التساؤؿ التالي: ىؿ يكوف مستوى الحرص عمى تحقيؽ الإبداع 
الصحفييف مع جميع أجزاء النص التمفزيوني؟ أـ ىناؾ أجزاء معينة يحاوؿ أف يبذؿ  متساويا لدى

 فييا جيدا أكبر لتحقيؽ الإبداع فييا وحشد السمات الإبداعية بداخميا؟

                                  

، 17، العدد مجمة الدراسات الأدبية والفكرية،”الأدبية في لغة الإعلاـ: تقارير ماجد عبد اليادي نموذجا“أسامة عثماف، 1
 .109، ص.2016مارس 

 .100.ص ، مرجع سابؽ، شرؼ عبد العزيز2
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يوضح تكرار فئة مستويات تحقيق الإبداع في أجزاء التقرير التمفزيوني) وحدة  )12جدول رقم )
 )العبارة

 ٪ ت الإبداع في أجزاء التقرير التمفزيونيفئة مستويات تحقيؽ 

 25 12 الحرص عمى الإبداع في عنواف التقرير

 25 12 الحرص عمى الإبداع في المقدمة

 25 12 الحرص عمى الإبداع في جسـ التقرير

 25 12 الحرص عمى الإبداع في خاتمة التقرير

 0 0 لـ يحدد

 100 48 المجموع

 

 التعميق عمى الجدول:

مف الجدوؿ أف الإبداع في ميز كؿ أجزاء التقرير التقرير، حيث ركز صحفيو التقارير عمى  نلاحظ
 منح كؿ جزء بصمة خاصة تظؿ محافظة عمى المشاىد مف أوؿ التقرير إلى نيايتو.

 التحميل والتفسير: 
 1حسب قناة الجزيرة فإف أجزاء التقرير تقدـ كالتالي:

ادة ترويجية قصيرة تستخدـ لإبراز أىمية حدثٍ أو تغطية :ىو م   عنوان التقرير، )تشابترهيد(
خاصة تتـ معالجتيا ورصد تطوراتيا يوماً بعد يوـ. ويتـ فيو التزاـ ؼ بجميع المعايير التحريرية 

 .والفنية الخاصة بالصورة والصوت
 :متى يستخدـ "عنواف التقرير

                                  

 10/11/2021، العاصمة ، يوـ: مقابمة مع الإعلامي عاطؼ قدادرة ، مدير مكتب الجزيرة بالجزائر 1
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، أو انتخابات ميمة نغطي حملاتيا في الأحداث الساخنة الممتدة في الزماف كثورة أو حرب أىمية
جراءىا وأعقابيا بتوسع، وعند الإشارة إلى سمسمة تقارير ميدانية خاصة لموضوع معيف، بما  وا 

في التغطيات الطارئة لحدث كبير ومتابعة تداعياتو،  يتجاوز المعالجة الخبرية الراتبة، وكذا
 .)كالاغتيالات والكوارث الطبيعية... إلخ(

فيجب أف يحقؽ "عنواف التقرير تحريرياً النفاذ  لمواصفات التحريرية لعنواف التقرير أما بالنسبة 
 :إلى جوىر القضية، وفنياً جمالية الصورة كنص مرئي مواز ومحتشد بالدلالات، ولتحقيؽ ذلؾ

 لا يزيد طوؿ "عنواف التقرير" عمى خمس عشرة ثانية ولا يقؿ عف عشر، -

في مسار الأحداث لا يعود معيا عنواف التقرير القديـ يجب تجديده متى وقعت تطورات  -
 معبراً عف الواقع،

ف كاف لا يزاؿ يحظى  يتوقؼ بث عنواف التقرير - متى صار الحدث عادياً، حتى وا 
 .بمعالجة موسعة

قد يستخدـ عنواف التقرير مختصراً بنفس الشروط والمواصفات السابقة وفي مدة لا تزيد عمى 
ومف أمثمة العناويف ."ذلؾ في قالب ذي طبيعة خاطفة يعرؼ بالومضة "ستينغخمس أو سبع ثوافٍ و 

 في تقارير العينة:
 ...ومدتو أربع ثواف إنها تغريبة السوري مابين النار والماءتقرير فوزي بشرى:....
 ........ ومدتو أربع ثواف.قطر تتربع عمى عرش الكرة الآسيويةتقرير فوزي بشرى: ...

 ومدتو ثلاث  ثواف السيسي والتشبت  بالسمطةاليادي: ..تقرير ماجد عبد 
 :مقدمة التقرير التمفزيوني

ىي إيجاز لمخبر يورد أىـ عنصر أو عنصريف فيو، والمقدمة أكثر ارتباطاً بما ىو آني خبر 
 .وتكتب بطريقة تثير في المشاىد الرغبة لمتابعة التفاصيؿ

دمة والتقرير سمساً ومؤسساً عمى العلاقة وتحرص الجزيرة عمى أف يكوف الانتقاؿ بيف المق
الموضوعية بيف الخبر الوارد في المقدمة وتفصيلاتو في متف التقرير، ولذلؾ يجب التنبو إلى ىذه 

 -كما تقدَّـ –العلاقة متى وقع أي تحديث لممقدمة، كما يمكف أف نبدأ بالجمؿ الافتتاحية؛ لما ليا 
ف نمحظ عناية الصحفي المبدع بالجممة الاستيلالية التي مف أىمية دلالية وجمالية، كذلؾ يمكف أ
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ليا دورٌ ميـ في شؽ الصمت، وجذب السامع والمتمقي، وكما قاؿ بارت عف المقدمة وأىميتيا 
 .قديما وحديثا وخطورتيا وعناية المبدعيف والأدباء بيا

 وقد أبدع صحفيو العينة في كتابة مقدمات تقاريرىـ فكانت كالتالي:
ر فوزي بشرى الموسوـ ي: تغريبة السوري بيف الماء والنار، قاؿ: كـ مر عاـ والخياـ ىي ففي تقري

 الخياـ...وكـ مر عاـ والمئاـ ىـ المئاـ...
 :متن التقرير

 :يتضمف المتف بياف الخبر وتفصيمو ومكانو والفاعميف فيو عمى نحو يؤدي إلى
وفؽ بناء منطقي لرؤية حدث ما مف زاوية عرض الأخبار والمعمومات والأرقاـ والبيانات والمواقؼ 

 .ما، تتسؽ فيو العلاقات بيف أولو ووسطو وآخره
الإجابة عمى تساؤلات المشاىد حوؿ ما الذي حدث، ولماذا، وكيؼ، ومتى؟ وأيف حدث، ومف  

الذي قاـ بالفعؿ. فضلًا عف تطورات الموضوع، وما الذي يشكمو الخبر مف أىمية في سياقاتو 
 .جتماعية والثقافيةالسياسية والا

ترسيخ مصداقية رواية ما جرى، مع بياف المصادر والتنبيو عمى التخمينات والترجيحات كيلا  
تختمط بالحقائؽ الثابتة. ولممراسؿ، أو الصحفي في غرفة الأخبار، أف يتكتـ عمى مصدر خبره إذا 

 .كاف الكشؼ عف ىويتو يعرضو لمخطر. ويتـ إعلاـ رئيس التحرير بالمصدر
إبراز الخبر ضمف صياغة تحقؽ وحدة الموضوع ووحدة الزماف ووحدة المكاف، ولا يكوف الخروج 
عمى أي منيا إلا لضرورات تحريرية، كما في مخاطبة الكاميرا في التقرير الميداني، حيف تكوف 

 جسراً بيف مكاف ومكاف أو زمف وزمف أو بيف محور وآخر.
التي أعطت عمقا  فئات دلالة الإبداع في النصكاف الإبداع في جسـ التقارير مف خلاؿ  وقد

 كبيرا لأىدافو ومراميو.
 :خاتمة التقرير

لا بد مف خاتمة قوية؛ ولمخاتمة ما للافتتاحية مف  –الداخمي أـ الميداني  –في التقرير التمفزيوني 
لـ تكتمؿ فصوليا بعد، عمى أف تكوف تمؾ  وتطرح أسئمة في قصة أثر، فيي تُجمؿ دونما إعادة،

ويقدـ فييا الصحفي استخلاصاً، مع الحرص  الأسئمة تأممية لفتح الآفاؽ وليست أسئمة استفسارية،
 .عمى عدـ ذكر رأيو الخاص
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تأتي الخاتمة في التقرير الميداني غالباً عبر "مخاطبة الكاميرا"، وقد ينتيي التقرير بخاتمة إبداعية 
...وتمك مخيمات قدمتو، عمى غرار خاتمة تقرير فوزي بشرى حوؿ اللاجئيف السوريف: تكميمية لم

 أخرى في شتاء آخر
ييا فوقد تنتيي أيضا بأسئمة إبداعية يتركيا الصحفي ليوحي بيا إلى معاني خفية، أو يكشؼ 

 غموضا في موضع ما مف الحدث، 
يا ووجدانيا وزمنيا بقدر فاعميتيا المغوية أف النيايات؛ تبقى مدوّيةً في ذاكرة المتمقي تتفاعؿ فكر 

 .والإعلامية

مفتتحة بالاستفياـ الاستنكاري التعجبي عمى غرار:"   حيث انتيت بعض التقارير بنيايات ختامية
 تقرير فوزي بشرى: 

فيؿ سيكوف السوداف وعد العاـ الجديد... في عالـ عربي كؼ عف بذؿ الوعود لشعوبو واكتفى 
 بالتوعد والوعيد؟

تمتزج فيو نبرة الحزف والمرارة التي تفضي إلى الترحـ عمى ضمير الإنسانية، مع الترحـ عمى 
الذيف لا مُنصؼ ليا. وفي أثناء ىذه الختامية لا تغيب الجدلية مف خلاؿ التردد  أبنائيـأرواح 

ف المقصود بيف البقاء والموت، وتجمى ىذا واضحا أيضا في خاتمة  تقرير " تغريبة السوري بي
 الماء والنار

نيايات متيكمة توحي ببعض الانتصار والتحدي. وىي تثير جدؿ التعريفات الذي كما أف ىناؾ 
 يرتدُّ الخلاؼ حوليا إلى اختلاؼ الرؤى الكمية الفكرية والسياسية حوؿ أصؿ الصراع

 ويضيؼ الصحفي، قناة الجزيرة تعتمد عمى الكيؼ لا عمى الكـ، فقد كنت في بداية عممي أبعث
ما يفوؽ خمس إلى ست تقارير، وكميا في نظري أخبار ميمة، لكف يتـ رفضيا في الأخير بسبب 
نقص في جودتيا ولعدـ مراعاتيا معايير القصة الخبرية الإبداعية التي تعتمدىا القناة وتفرضيا 

 عمى صحفيييا.

في النشرة  التحميل الكمي والكيفي لشكل التقارير الإخبارية "عينة الدراسة" المبثة-ج
 الرئيسية لقناة الجزيرة الإخبارية "الحصاد": 

 فئات كيف قيل؟
 فئة القوالب الفنية:
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تتضح ىذه الفئة بناء عمى الشكؿ أو القالب الفني الذي يتخذه المحتوى الإعلامي، وذلؾ وفقا 
دور لمنوع الصحفي المعتمد بحيث لكؿ نوع صحفي تمفزيوني قالب فني يتميز بو ، فممقالب الفني 

 .ذبية التقرير التمفزيوني مف عدموأساسي في تحديد جا

 يوضح تكرار فئة القوالب الفنية )13جدول رقم )

 ٪ ت فئة القوالب الفنية

 41.66 05 تقرير بانوراما الحدث وسياقاتو

 25 03 تقرير المتابعة والاستنتاج المبني عمى الحقائؽ

 33.33 04 تقرير الشرح عبر وسيط بصري

 100 12 المجموع

 التعميق عمى الجدول: 

تقرير نلاحظ مف الجدوؿ أف القالب الأكثر استعمالا في عينة التقارير محؿ الدراسة ىو قالب 
بنسبة  تقرير الشرح عبر وسيط بصري٪، ثـ يميو قالب 46.66 بانوراما الحدث وسياقاتو بنسبة 

 ٪.25 تقرير المتابعة والاستنتاج المبني عمى الحقائؽ بنسبة ٪ وأخيرا قالب 33.33
 التحميل والتفسير:

 1حسب قناة الجزيرة فإف القوالب المعتمدة تتمثؿ في:
  القالب الأوؿ: تقرير بانوراما الحدث وسياقاتو

التقرير قراءة وازنة وشاممة لحدث معيف بسياقاتو وأبعاده معتمدا عمى سرد قصصي وعناصر  يقدـ
   بصرية ويعتمد عمى محتوى ثلاثي الأبعاد:

وىي عناصر الغرافيكس والتي تضيؼ لمنص والصورة بعدا ثالثا يعزز ارتباط  المواد البصرية: -
 المشاىد بالسرد القصصي.

وىي الصور الثابتة والمواد الفيممية التي يمكف توظيفيا والكتابة ليا  :الفيممية والصورية المواد -
 الخبر. ضمف عرض

                                  

 . 12/10/2021بتاريخ:  عبر الواتساب،  مقابمة مع الإعلامي عاطؼ قدادرة ، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر،1
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والذي يمزج بيف القراءة والسرد والمعمومات ويمثؿ حمقة وصؿ بيف المواد البصرية  النص: -
والصورية والفيممية ويقدـ أرضية مناسبة تعمو وتيبط بيف إيقاع الصوت الطبيعي والمقاطع 

  لتكمؿ عقد الحكاية.الصوتية 
وثمة محددات لإنجاز ىذا التقرير ومسار عمؿ قمنا بتجربتو وستكونوف جزءا مف ذلؾ أيضا خلاؿ 

  فترة البروفات التي سينطمؽ تحضير محتواىا ىذا الأسبوع:
المواد -يكتب الصحفي التقرير واضعا في الاعتبار المكونات الثلاثة لو: المواد البصرية -

النص. ويكوف ذلؾ حاكما في تقديمو القصة باستخداـ الأدوات الثلاث كما ىو -ميةالصورية والفيم
ا لكتابة نصوص التقارير.   موضح في نص سكريبت التقرير المرفؽ والذي سنعتمده قالبا أساسيً

يتابع الزميؿ الصحفي تنفيذ التقرير مف الزملاء في الإبداع والمونتاج مف أجؿ التأكد مف  -
  صر ضمف التركيبة النيائية لمتقرير.حضور ىذه العنا

يكوف الصحفي مضطمعا بدور ميـ في تركيبة الممؼ موضوع التقرير ويقدـ المساعدة المطموبة  -
لممنتج مف أجؿ خروج المتابعة الإخبارية ضمف الفترة الإخبارية عمى النحو الذي يمـ بكؿ جوانب 

 الموضوع وباستخداـ مختمؼ القوالب.
 الثاني: تقرير المتابعة والاستنتاج المبني عمى الحقائؽ القالب

يقدـ الصحفي التقرير بحضوره ضمف عناصره ويكوف قد تابع القضية وعمؿ عمى صياغة القصة 
ويكوف ذلؾ  الأستوديووتوضيح كافة جوانبيا في شكؿ قصة خاصة تكوف بابا لفتح نقاش داخؿ 

 عبر أحد ىذه العناصر أو جميعيا بحسب القصة:
ظيور مباشر لمصحفي أماـ الكاميرا مف مكاف مخصص في غرفة الأخبار الجديدة كعنصر  -

  أساسي مف عناصر سرد القصة.
خاص يجري  أستوديوإجراء الصحفي مقابمة مع شخصية تعزز محتوى التقرير مف خلاؿ  -

تجييزه ليمكف الصحفي مف دمج المقابمة بصورة نافذتيف متجاورتيف لو مع الضيؼ ضمف 
  التقرير.

في نياية القصة وتبادؿ الحديث معو واستشراؼ  الأستوديوحضور الصحفي مع المذيع في  -
  تداعيات الموضوع وصولا لنقاش أعمؽ مع ضيوؼ لاحقا.
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ويأخذ مسار تنفيذ ىذا القالب مف القصص نفس مسار تنفيذ القالب الأوؿ خاصة وأنيما معا 
زة ويبنى سكريبت كؿ منيما عمى نفس النيج الموضح يحتوياف عمى نفس العناصر البصرية المعز 

  في المرفقات.
  القالب الثالث: تقرير الشرح عبر وسيط بصري

يقدـ الصحفي إضاءة عمى جانب مف قصة خبرية مف خلاؿ تحميؿ البيانات والأرقاـ والقراءة في 
خلاؿ شاشة  المواقع والمعمومات مف المصادر المفتوحة، وذلؾ مف خلاؿ عرض بصري يقدمو مف

 تفاعمية ستكوف حاضرة في عدة أركاف مف الاستوديوىات الجديدة:
يعتمد النص في ىذه المعالجة عمى قراءة وتحميؿ البيانات وتفسيرىا وتقديميا بصورة مبسطة  -

 لممشاىد.
ىذا القالب الصورة الشاممة لتقديـ الخبر ومتابعة القصة إذ يعتمد عمى إلقاء الضوء عمى  يكمؿ -

جانب محدد منيا ويضع أماـ المشاىد أرقاما وبيانات وخرائط تساعده عمى فيـ سياؽ أو معمومة 
 معقدة.

تبادؿ خلاؿ تقديـ المحتوى الإخباري عبر حديث م الأستوديويقدـ ىذا التقرير حيا مباشرا في  -
بيف المذيع والصحفي يتحوؿ فيو الأخير لشخص يفؾ طلاسـ أسئمة متبادلة مع المذيع لفيـ قضية 

  ما.
نما بحضور الصحفي والمذيع - ضمف نمط تفاعمي  معا لا يقدـ ىذا القالب بالصحفي منفردا وا 

 وحوار فيو أخذ ورد.
 فئة المغة البصرية:

 )ية: التأطير)وحدة المقطةيوضح تكرار فئة المغة البصر  )14جدول رقم )

 ٪ ت فئة المغة البصرية

 67.3 318 التأطير الجزئي التأطير

 32.6 154 التأطير الكمي

 100 472 المجموع 

 :التعميق عمى الجدول
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٪، ثـ تمتيا فئة 67.3نلاحظ مف الجدوؿ أف فئة التأطير الجزئي لمشاىد التقارير احتمت نسبة 
 ٪.32.6التأطير الكمي بنسبة 

 التحميل والتفسير:
تستنتج الباحثة مف الجدوؿ أفّ الغايات التي حكمت التأطير ىي غايات: سردية ترتبط  

يحائية في بعض الأحياف، وىذا مف خلاؿ التأطير  بالشخصية وبالكلاـ، وتشكيمية )جمالية(، وا 
رئي الجزئي،  وفي المقابؿ لـ يسع التقرير إلى بناء صور كمية، إلا ليحصر الموضوع الم

المعروض، أي أنو يؤطر مكاف التقرير في لقطة واحدة، أو الشخصيات ككؿ خاصة حيف 
يبرز الشخصية في حركاتيا مف موقع واحد، كما يسمح لممتحاوريف أف يتحاوروا داخؿ حقؿ 

 بت دوف أف تغير الكاميرا موقعيا.ثا
 )ةيوضح تكرار فئة المغة البصرية: نوع المقطة)وحدة المقط )15جدول رقم )

 ٪ ت فئة المغة البصرية: نوع المقطة

 26.1 174 العامة المقطات التي ليا علاقة بالديكور

 15.4 103 الجامعة 

 32.2 215 الجزء الصغير

المقطات التي ليا علاقة 
 بالشخصيات

 20.8 139 الحكائية

 5.2 35 السيكولوجية

 

 التعميق عمى الجدول:

٪،أما بالنسبة 32.2لقد سادت لقطة الجزء الصغير في المقطات التي ليا علاقة بالديكور بنسبة 
٪ 20.8لمقطات التي ليا علاقة بالشخصيات فتوزعت بيف المقطات الحكائية بنسبة  اكبر قدرت ب

 ٪.5.2والمقطات السيكولوجية بنسبة أقؿ ب 
 التحميل والتفسير:

لجزء الصغير بنسبة لتمفزيونية اعتمدت بشكؿ كبير عمى لقطات انلاحظ مف الجدوؿ أف التقارير ا
 بعض، تؤطر فقط عف بعضيا نميز أف لنا يمكف التي الشخصيات بإبراز تسمح ٪ ، والتي32.2
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 سياقو إطار في إظياره أو جديد، درامي وسط في الشخصيات لتقديـ وتستعمؿ الديكور. مف جزء
 1.الاجتماعي

، والقريبة جداً لاف مف المقطات المفيدة عند التصوير يعتبر الإكثار مف المقطات القريبة حيث
إف المقطة القريبة جداً  .ما اقتربت الكاميرا مف التفصيلاتالمشاىد يشعر باندماجو بالقصة كم

تعطيؾ انطباعاً بأنؾ تترقب مثؿ الشخص المصور، كما ستعطيؾ الشعور بالحضور داخؿ 
قطة قريبة مف عيف طفؿ يبكي كأطفاؿ سوريا المنكوبيف تكفي لنقؿ المأساة. أما لقطة فم، المشيد

وىكذا فإف  .قريبة مف أصابع جندي وىي عمى الزناد، فستجعؿ التوتر يسري في قموب المشاىديف
 إعداد المقطات بشكؿ جيد يتطمب صبراً وجمداً مف الصحفي ومف المصور

قد وظفت  المقطات القريبة لمتعبير عف معاني: " تطوير الجانب أما بالنسبة لمقطات السيكولوجية ف
جذب الانتباه، خمؽ التعاطؼ مع الشخصيات مف خلاؿ تحديد  الدرامي في التقرير التمفزيوني و

التعبيرات التي يتعاطؼ معيا المتمقي في وجو الشخصية، وبالتالي خمؽ علاقة تعاطؼ بيف 
 . 2بالأشخاص المنكوبيف والمتضرريف في سورياالشخصيات والمشاىد" خاصة فيما تعمؽ 

ودعـ حالة الترقب، وكشؼ بعض الغموض أحيانا أما المقطات الحكائية فاستعممت بيدؼ السرد، 
 سرد القصة، والكشؼ عف المكاف في أحياف أخرى. واستعممت بيدؼ

 3يقوؿ صحفي  بقناة الجزيرة:
لقطات مختمفة لمتعبير عف الحدث بحيث لا نكتفي بما ىو عاـ. فالمقطات القريبة ليا  نستعمؿ

أىميتيا في إبراز المشاعر، والمقطات الواسعة تؤسس لممشيد. والصوت الطبيعي المصاحب 
 .لمصورة قد يكوف في أىمية الصورة نفسيا؛ دائماً نحرص عمى الصوت الطبيعي

 4:لقطة مخاطبة الكاميرا

                                  

 .84ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ، ص. 1
 .85ص. نفس المرجع،2
 .12/09/2021عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة بالجزائر، عبر الواتساب، بتاريخ:مقابمة الكترونية مع  3
 ، عبر الواتساب.16/10/2021مقابمة مع الإعلامي عاطؼ قدادرة ، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، يوـ  4
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التقرير الميداني غالباً عمى "لقطة مخاطبة الكاميرا"، وىي غالباً في النياية بما يشبو يحتوي 
التوقيع، لكنيا قد تتوسط التقرير فيما يسمى "الجسر"، إما لضرورة تحريرية كالانتقاؿ إلى زاوية 

ف أخرى مف الموضوع، أو لضرورة فنية كالانتقاؿ المكاني أو الزماني )مف ليؿ إلى نيار، أو م
وتتصؼ ىذه المقطة، التي يكمـ فييا المراسؿ المشاىد عبر العدسة،  .الحاضر إلى الماضي(

 :بأمور
 تحقؽ المقطة الصمة بيف مكاف تصويرىا وموضوعيا، ·
يحرص المراسؿ عمى أف يوائـ بيف زيو وموضوعو، فلا يكوف متأنقاً في مواقع الشدة       ·

 تبسطاً حيث يجب التأنؽ أثناء مقابمة رسمية مثلًا،الإنسانية مف حرب ومجاعة... إلخ، ولا م
 بقاء المراسؿ ساكناً أو متحركاً أثناء أدائيا تحدده طبيعة الموضوع،      ·
·      ،  يجب أف يكوف المراسؿ حاضراً فييا ذىنياً وجسدياً
 لا يزيد طوليا عف خمس وعشريف ثانية،      ·
بياف الأمور التي ما زالت غامضة، وبالتعميؽ عمى تحقؽ المقطة الاستطراد الضروري ب       ·

 تعقيدات الموضوع، وبتمخيص ما لا تغطيو الصور،
عدـ التماىي في الزي مع أي جماعة معينة سياسيةً كانت أو دينيةً، أو غيرىا مف       ·

 الجماعات التي يكوف الزي دالًا عمى ىوية خاصة بيا،
 عاطفياً في المشيد )مثلًا: أثناء وجوده داخؿ مظاىرة ما(،لا ينخرط المراسؿ سياسياً أو        ·
يتـ تحديد الميكروفوف المستعمؿ مف قبؿ المراسؿ أو في مقابلات مع ضيوفو وفقاً لما يتـ    ·

 تقريره في المواصفات الفنية لمصوت،
 .الشمسية إلا لضرورة قصوى لا يرتدي المراسؿ النظارة  ·

ة بصرياً عف طريؽ التركيب الصحيح لمقطات بما يعمؽ معاني تتـ معالجة الصور لرواية القص
النص المسموع، ويجب الاحتفاظ بالصوت الطبيعي في سياؽ القصة بما لا يطغى عمى صوت 
الصحفي، وبحيث لا يخفت خفوتاً يفقد الصور الحيوية. إف العلاقة بيف النص والصور علاقة 

لإخباري درجة عالية مف الإمتاع البصري والفائدة تساند وتكامؿ، إذا صحت فإنيا تبمغ بالتقرير ا
الإخبارية، أما إذا اختمت فإف النص يمضي بعيداً عف الصورة، حتى ولو لـ يقع خطأ في قواعد 

 .المونتاج
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 )يوضح تكرار فئة المغة البصرية: زوايا التصوير)وحدة المقطة )16جدول رقم )
 ٪ ت فئة المغة البصرية: زوايا التصوير

 31.83 113 العادية

 16.9 60 الغطسية

 6.47 23 التصاعدية

 20.8 74 الجانبية

 18.02 64 الخمفية

 5.91 21 المائمة

 التعميق عمى الجدول: 

نلاحظ مف الجدوؿ أف نسبة استعماؿ الزاوية العادية في زوايا التصوير تصدرت بقية الفئات 
٪، بعدىا نسبة استعماؿ الزاوية الخمفية بنسبة 20.8الجانبية بنسبة  ٪، ثـ تمييا الزاوية31.83ب

نسبة استعماؿ الزاويتيف التصاعدية والمائمة  أخيرا٪، 16.9٪، ثـ الزاوية الغطسية ب 18.02
 ٪.5.91٪ و6.47عمى التوالي ب:
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 التحميل والتفسير:
التصوير الموضوعي والذي يعتبر مطمبا أساسيا في  لأىداؼ خدمة تستعمؿ الزاوية العادية

فيي تحاوؿ بذلؾ أف تعكس الواقع كما ىو دوف تأثير درامي معتمد، حيث 1التقارير التمفزيونية.
 2تستعمؿ عندما ينبغي توضيح الفكرة بشكؿ متواز دوف الرغبة في توظيؼ ىذه الزوايا نفسيا.

ف التسطيح لمصورة، كما تحمؿ معنى الغموض، الريبة، أما الزاوية الجانبية، فتعطى الزاوية نوعا م
تسطيح الأمور، ويستعمميا الصحفيوف لتتبع الشخصيات عندما يتعذر عمييـ تصورىا مف الأماـ 

 عمى غرار تصوير الجيش ودخوؿ شخصيات سياسية إلى مقر اجتماع. 
 الحركة حصر و توشخصيا و لتقميص أبعاده في التقارير   plongéeالغطسية واستعممت الزاوية

 بالييمنة، الإحساس معيف(، كما تخمؽ درامي لموقؼ الشخصية التبعية )خضوع بفكرة توحي و فيو
 السحؽ والضعؼ. و الاحتقار

 وكشؼ الييبة3لد الإحساس بالعظمة والقوة والتمجيد،التصاعدية والتي تو  تأتي بعد ذلؾ الزاوية

 5الضخامة والجبروت... 4الحقائؽ،
المائمة تبدو لعيف المتفرج في ىذه الحالة بصورة غير طبيعية لذلؾ يمكف استخداميا مثلا  الزاوية

و في حالة فقداف التوازف لمتعبير عف حالة غير طبيعية، في حالات الكوارث وعدـ التوازف،  أ
، كما قد تعبر عف رداءة الصور المستوردة مف طرؼ 6، كما تستعمؿ أيضا لمفت الانتباه.العاطفي

قناة في حالة غياب مراسميف في المنطقة، وتحرص القناة في ىذه الحالة عمى تبياف مصدرىا في ال
 التقرير.

 

 

                                  

 .99 ، ص.، مرجع سابؽإيماف بمعاتي، 1
 .174.ص، مرجع سابؽسامي الشريؼ، 2
 .86نفس المرجع، ص.3
 .100إيماف بمعاتي، مرجع سابؽ، ص.4
 .86، ص.نفس المرجع5
 .87ص. نفس المرجع، 6
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 ))وحدة المقطةا يوضح تكرار فئة المغة البصرية: حركات الكامير  )17جدول رقم )
 ت فئة المغة البصرية: حركات الكاميرا

 

٪ 

 6.3 10 أفقية  البانوراما

 5.7 9 عمودية

 
 
 
 
 

 التنقؿ
 

 6.3 10 الحركة المقتربة والحركة المبتعدة

 10.9 16 التنقؿ الأمامي 

 8.2 13 التنقؿ الخمفي

 7 11 التنقؿ العمودي 

 7.6 12 التنقؿ المصاحب

 8.2 13 حركة القوس

 6.3 10 حركة التصوير عمى الرافعة

 7 11 البصري )الزوـ( التنقؿ

عمودية المقطات المأخوذة مف طائرة 
 ،))ىيميكوبتر

7 4.4 

 12.7 20 حركة الكاميرا المحمولة يدويا  

 9.5 15 التنقؿ البانورامي

 التعميق عمى الجدول:
٪ 76.3نلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ أف فئة التنقؿ في التقارير الممثمة لمعينة احتمت أكبر نسبة وىي 

٪، تمييا نسبة 14.49فئة حركة الكاميرا المحمولة يدويا بنسبة  تتصدرىا موزعة عمى فئات عديدة
 ٪.8.06٪، وأخيرا نسبة فئة التنقؿ البانورامي بنسبة 15.5حركة البانوراما ب 
 التحميل والتفسير:

حركات الكاميرا تعدُّ الكاميرا التمفازية الأداة الأولى والرئيسية لصنع الصورة التمفازية، بغض النظر 
لكاميرا وتقنيتيا، وبغض النظر عف نظاـ تسجيؿ الصورة. إف عممية بناء التقرير الجيد عف نوعية ا
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فنياً لف تتحقؽ فقط بمجموعة جيدة مف المقطات واسعة ومتوسطة، وقريبة أو قريبة جداً، بؿ تحتاج 
 كذلؾ إلى حركات متنوعة لمكاميرا، إذ إف وظيفة حركة الكاميرا ىي أف تتجوؿ بالمشاىد بيف أركاف
مواقع التصوير، فالمقطات الجيدة تكفي لإعطاء المشاىد الشعور بأنو في المكاف ذاتو، لذلؾ 
ّـَ  ينبغي المزج الجيد في أثناء عممية المونتاج بيف المقطات بأنواعيا وبيف تحركات الكاميرا، ومف ث

ما يجعؿ عميو أف يتأكد في أثناء التصوير مف أف لديو ما يكفي مف لقطات وتحركات لمكاميرا م
 .1الجيدة والمترابطة  Sequencesلديو في النياية مجموعة مف   

ىي عبارة عف حركة دائرية مف الكاميرا حوؿ محورىا العمودي أو الأفقي، دوف نقؿ  إف البانوراما
 البانوراما: مف شكميف وىناؾ2الآلة مف مكانيا، وتستعمؿ ىذه الحركة لتتبع شخص في حالة حركة.

         خمؽ الترقب عمى أكبر ترتيب في تقارير العينة  مف أجؿ  الأفقية وراماالبانوقد حصمت 

عطاء إحساس عاـ بو  أو الغموض عند المتمقي لتحقيؽ الإثارة، كما استعممت في كشؼ المكاف وا 
مف خلاؿ متابعة الأشخاص أو الموضوعات، إضافة إلى خمؽ جو الترقب لدى المتمقي بحيث 

مشاىد الحزف لخمؽ الإحساس بالمراقبة ومف ثـ جعؿ الموقؼ الدرامي مشحونا تستخدـ دائما في 
بالعزلة، وقد تستعمؿ لبناء الحدس والتوقع لدى المشاىد، وىذه الوظيفة كافية لخمؽ التشويؽ 

 3وتحقيقو، إذ أف الحدس والتوقع عنصراف ميماف في إثارة انتباه المتمقي.
فّ الكاميرا قبؿ أف تكشؼ مرة واحدة عف جسـ الشخصية فساىمت في خمؽ القمؽ لأ العمودية أما

 4بكاممو، تبدأ رويدا رويدا: الأحذية، الأرجؿ، الصدر...حتى الوجو. فالتدرج يؤدي إلى القمؽ.
 متحرؾ )عربة حامؿ عمى منقولة الكاميرا تكوف عندما تنتج التي الحركة بالنسبة لمتنقؿ  وىو

 5تحركاتو. كؿ في المصور تصاحب الكاميرا أف الكتؼ(،أي
حركة الكاميرا المحمولة وىي حركة تعبيرية ذات الدلالة الدرامية أو الجمالية، وقد حصمت فئة  

عمى اكبر تكرار في تقارير العينة، وتستخدـ غالبا في لقطات وجية النظر، والتي تعطي  يدويا

                                  

 .45أحمد حسف مطر، مرجع سابؽ، ص.1
 .88نفس المرجع، ص.2
 .45عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ،  3
 .89ايماف بمعاتي،، مرجع سابؽ،ص.4
 .101،  ص.نفس المرجع5
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دـ الاستقرار إحساسا لممشاىد بالمشاركة داخؿ المشيد وىي تستمد أيضا في التعبير عف ع
 والثبات.

ىناؾ ولأف التنقؿ يعني أف تتحرؾ الكاميرا في كؿ اتجاه وتصور بكؿ الزوايا، فيذا يعني أيضا أف 
 ،اختلاؼ محور عدسة الكاميرا وباختلاؼ اتجاه سيرىا كذلؾ عدة أنواع مف التنقؿ تختمؼ ب

 تفصيؿ عنصر أو إبراز بيدؼكاف في المرتبة الثانية مف ىذه الفئة واستخدـ  مامي لأا فالتنقؿ
 1الديكور. ذلؾ مف محدد

ويستغؿ لخمؽ حالة التشويؽ ومف أىـ وظائفو المساىمة في زيادة التوقع والتمييد وتجسيد عنصر 
ميـ في منطقة الحدث ولفت الانتباه،  وكؿ ىذه الوظائؼ ىي عوامؿ مساعدة عمى خمؽ الترقب 

وحركة القوس بتكرارات متماثمة،  التنقل الخمفيتأتي فئة  ، بعدىا2والإصغاء والغموض والتعاطؼ.
والذي ىو عبارة عف ابتعاد الكاميرا شيئا فشيئا مف الديكور كأنيا تودعو. تستعممو القناة فالأوؿ 

لمساىمة في خمؽ القمؽ والتشويؽ، مف مف خلاؿ التدرج مف الخاص إلى العاـ لإعطاء دلالة ا
لعناصر الديكور، التي كانت في بداية المقطة مخفية عف خلاؿ الكشؼ التدريجي والمماطؿ 

المتفرج، مما يجعمو يتشوؽ أكثر لذلؾ، وخمؽ حالة التشويؽ، كما أف ىذه الحركة توحي لممشاىد 
بعدـ الرتابة أو الممؿ فيي حركة ديناميكية، غير تابعة ممفتة للانتباه بذاتيا فيي تخمؽ إحساسا 

فاستعممت لإثارة  حركة القوس أما، 3بذلؾ تعطي قيمة جمالية بالحركة داخؿ وخارج المشيد وىي
المشاىد لخمؽ جو يحمؿ جمالية في كشؼ المكاف، كما أف ليذه الحركة وظيفة ميمة وىي إعادة 
تركيب الموضوع ومتابعتو عند الحركة، وىي بذلؾ تخمؽ التغيير الذي يثير المتمقي ويجذب 

مشاىدة الموضوع مف زاوية أخرى مف دوف الحاجة إلى انتباىو كما أف ليذه الحركة وظيفة في 
تحويمو أي أنيا تخمؽ زاوية أخرى لممشيد فيي تحقؽ الإثارة مف خلاؿ التحويؿ الذي تقوـ بو داخؿ 

ا ووظيفتو  التنقل المصاحب، بعدىا تأتي فئة 4المقطة لاسيما أنيا تغير الخمفية بحكـ حركتي

                                  

 .102 مرجع سابؽ، ص.ايماف بمعاتي، 1
 .46عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ،  2
 .47نفس المرجع، 3
 .48، 47 .ص ص نفس المرجع،4
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ات أو الأشياء، وتصويرىا بطريقة جانبية أو أمامية أو وصفية، يسمح لممشاىد بأف يتابع الشخصي
 1معا.

٪، ووظيفتيما عمى التوالي: 7في النسبة التنقل العمودي و حركة الزومفي المرتبة الموالية تشترؾ 
تغير زاوية الرؤية ومف ثـ يتغير حجـ المقطة أو الصورة وليذا التغيير سرعة التي تخمؽ حالة 

الشخصيات في التقارير  حركة لمصور مف تتبعو تمكف ا 2والاسترخاء السيكولوجيالتوقع، والتوتر 
 3وىي تسرع في الدخوؿ أو الخروج مف المقرات السياسية ىروبا مف ملاحقة المصوريف.

وليذه الحركات ميزات ووظائؼ يمكف الاستفادة منيا في تدعيـ ،  الحركة المبتعدة والمقتربةأما 
تيف الحركتيف االغموض والترقب والمفاجأة والتوقع فيمكف مف خلاؿ ىحالة التشويؽ مف خلاؿ 

تحويؿ المنظور مف حجـ إلى آخر كأف تتحوؿ المقطة مف بعيدة إلى قريبة أو وسط أو العكس 
ثارة المشاىد، وجعمو منتبيا لمموقؼ.  وتستخدـ ىذه الحركة لإعطاء الموقؼ أىمية في التأمؿ وا 

 4ة ممفتة لمنظر.لاسيما إذا كانت الحركة سريع
والتي تستخدـ لمتأكيد عمى التسطيح الصوري، فضلا  التصوير من عمى الرافعة وكذا استعماؿ

عمى أنيا توحي بتصغير وتكبير الأشياء مف خلاؿ اختراقيا المكاف، وىذه الحركة التي تقوـ بو 
ؿ كشفيا الكاميرا يمكف أف تخمؽ حالة مف الترقب مف خلاؿ متابعتيا لمشخصيات أو مف خلا

لممكاف، كذلؾ يمكف ليذه الحركة أف تثير الانتباه بحكـ حركتيا التي لا تعتمد الاستقرار أو الثبات 
فيي تعطي تكوينات عديدة داخؿ المقطة الواحدة، كما أنيا تحتوي عمى أحجاـ عديدة لمقطات مف 

 5خلاؿ تغيير التكويف في المقطة.

                                  

 .91بمعاتي، مرجع سابؽ، ص. إيماف1
 .48.عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ، ص2
 .102ص.، مرجع سابؽ، إيماف بمعاتي3
 .46 ص. عبد الباسط سمماف، مرجع سابؽ، 4
 .48 .نفس المرجع، ص 5
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التي تخمؽ التشويؽ لما ليا مف ، ))هيميكوبتر المقطات المأخوذة من طائرة عموديةوأخيرا 
جماليات في استعراض المشيد، وىذه الحركة تعطي إحساسا بالحرية وكذلؾ ليا جاذبية خاصة، 

 1وىي يمكف أف تستثمر لخمؽ حالة التشويؽ، إلا أننا نرى قمة استخداميا لارتفاع كمفتيا.
بيف تقنيتيف  -لاعتبارات جمالية–ي يجمع لفئة التنقؿ البانورامي والذي ىو الشكؿ الذ بالنسبة

عميقة أو تصوير  )البانوراما والتنقؿ، فاستخداـ ىذا الشكؿ عادة لتقديـ فكرة تراجيدية)مأساوية
 2.موقؼ درامي غامض

ىنا أف لحركة الكاميرا دورا بارزا في تحقيؽ حالة التشويؽ، وأف التنوع في استخداـ حركات  ونرى
الكاميرا أيضا يخمؽ جوا نفسيا لدى المشاىد يمكف أف يدعـ حالة التشويؽ ويكسر الرتابة في 

 3المشيد الدرامي وبالتالي يحقؽ الإبداع.
 صور التوضيحيةيوضح تكرارات فئة المغة البصرية: ال )18جدول رقم )

 ٪ ت فئة الصور التوضيحية

 20.7 16 المقتطفات الصوتية 

 31.1 24 الأرشيفية الصور

 22.07 17 الغرافيكس

 3.8 03 صور اليوتيوب

 22.07 17 الروافد )الأساتف(

 00 00 خمفية المذيع، )الإنست(

 التعميق عمى الجدول:
٪ ثـ تمييا فئتي 31.1بقية الفئات بنسبة  الصور الأرشيفية تصدرتنلاحظ مف الجدوؿ أف فئة 

بعدىا يأتي استعماؿ المقتطفات الصوتية ، ٪22.07والروافد بنسب متماثمة ب الصور الأرشيفية 

                                  

 .49.، صعبد الباسط سمماف1
 .103ايماف بمعاتي، ص.2
 .48 ص. نفس المرجع،3
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٪، أما خمفية المذيع فمـ 3.8اليوتيوب بنسبة  وليس آخرا استعماؿ صور ٪، وأخيرا20.7بنسبة 
 تستعمؿ في عينة التقارير .

 التحميل والتفسير:
 :رة أىمية قد تفوؽ أىمية النص، وتنطبؽ عمييا كؿ المعايير التحريريةلمصو 

يستعمؿ الصحفي المقتطفات الصوتية والغرافكس والصور الأرشيفية، وقد تجتمع ىذه  حيث
 .العناصر جميعاً في تقرير إخباري، وقد لا تجتمع. وىي أدوات تحريرية، وليست لتجميؿ التقرير

1ففات الصوت والغرافكس وصور الأرشيتطبالنسبة لمحددات استعمال مق فيميد الصحفي :
لممقتطؼ الصوتي، لشخص مف صناع الحدث أو المعمقيف أو الشيود، بالإشارة إلى اتجاه أو فكر 
صاحب المقتطؼ إذا كاف الخبر يعرض لممواقؼ مف قضية معينة. ويُفضؿ أف يُرى الضيؼ في 

 .بيئتو الطبيعية ما أمكف
يُترجـ المقتطؼ الصوتي إلى لغة القناة إذا كاف صاحب المقتطؼ يتحدث بغيرىا. أما إذا كاف 

إلى تفصيح حديثو مف خلاؿ تمخيص   فيُمجأ  المقتطؼ العربي يتحدث ليجة عربية غير واضحة،
 .أبرز ما قاؿ كتابة عمى الشاشة

 .يمكف أف يتضمف التقرير مقتطفا صوتيا واحدا أو أكثر
 .لا تتجاوز مدة المقتطؼ الصوتي خمس عشرة ثانية، إلا لمضرورة

يستعمؿ الغرافكس لتعويض غياب الصورة، أو لتوضيح ما لا  :أما بالنسبة لاستعمال الغرافكس 
توضحو؛ ويكثر ذلؾ عند إيراد الأرقاـ والإحصاءات، ونتائج الانتخابات واستطلاعات الرأي، أو 

مف معمومات، أو استعراض مواقؼ شتى ذات بنود. كما عند عرض ما تضمنو بياف سياسي 
يستعمؿ الغرافكس لتقديـ محاكاة لحدث لا تتوفر لو صور، كبياف مسار طائرة اختفت أو تعرضت 

 .لاختطاؼ أو تحطـ

                                  

 ، عبر الواتساب.17/10/2021مقابمة مع الإعلامي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، بتاريخ: 1
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فالأصؿ في التقرير التمفزيوني أف يعتمد عمى الصور  استعمال الصور الأرشيفيةأما فيما يخص 
قد تقتضي الاستعانة  -خاصة إذا كاف ذا خمفيات–ر، ولكف معالجة الخبر الراىنة أو الحديثة لمخب

 بالصور الأرشيفية لتوطيف راىف الخبر في منشئو. 
إلى أف تمؾ الصور أرشيفية، بأف يكتب  -بشكؿ واضح -ومتى نشأت تمؾ الحاجة وجبت الإشارة 

ر التاريخ دلالة في الخبر، عمى الصور أنيا "أرشيؼ". وقد يكوف ذلؾ بتحديد تاريخيا إذا كاف لذك
فالإشارة إلى صور انفجار ما أو مظاىرة ما بأنيا صور الأسبوع الماضي سيرفع الالتباس لدى 
المشاىد بينيا وبيف صور انفجار جديد أو مظاىرة جديدة تكوف ىي خبر الساعة، ويجب أف يكوف 

يتـ الانتقاؿ بينيا وبيف  استعماؿ الصور الأرشيفية وفؽ سياؽ زمني محدد في التقرير، بحيث لا
 .الصور الحديثة مراراً إلا لضرورة تحريرية

 :استخدام صور اليوتيوب 
يمكف المجوء إلى الصور المبثوثة في يوتيوب أو غيره مف المواقع المعروفة، شريطة التحقؽ مف 
 صحة تمؾ الصور، وقانونية استخداميا. وىذه الصور، عمى أىميتيا في توضيح خبرٍ لـ يتسفّ 
لمجزيرة أو لموكالات العالمية الوصوؿ إلى مكاف حدوثو، تنطوي عمى مخاطر، ولذلؾ لا يُمجأ إلييا 
إلا في حدود ضيقة. ويجوز في ىذه الصور تجاوز بعض المعايير الخاصة بالصوت والصورة، 

 .لأنيا في الغالب تصدر عف ىواةٍ. والمبرر الوحيد لاستعماليا ىو أىميتيا الخبرية
مكمؼ عف إدارة القناة: "نختار الصور المعبرة عف الخبر، ونحرص عمى أف تكوف كما يضيؼ 

ضافة عناصر التوضيح الغرافية معززة لمخبر، وألا تحرفو عف حقيقتو، إلا أف  عممية المونتاج وا 
نضطر إلى تمويو وجو متحدث معيف لغرض تحريري. ولا نقحـ المؤثرات الصوتية أو البصرية إلا 

 .أنيا مقحمة لغرض فني فقط"والمشاىد مدرؾ 
توصؼ الصور الأرشيفية بأنيا كذلؾ بكتابةٍ عمى الشاشة، سواء في تقرير أـ في شريط مصاحب. 
ونكتب عمى الشاشة تاريخ الصور الأرشيفية إف كانت لحدث قريب، حتى لا يختمط بالراىف. وما 

 .زاد عف شير اكتفينا بوصفو بالأرشيؼ
تمتزـ القناة بكؿ المعايير الخاصة بالصورة  :صورة في المقتبس يضيفوبالنسبة لمعايير الفنية لم

 :مف حيث جودتيا ومونتاجيا، وتراعي الآتي
 جواز استعماؿ المقطة المجتمبة )كت أواي( في المونتاج لقطع الحديث وربطو بآخر ميـ، -
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سـ عمى إيراد اسـ الضيؼ صاحب المقتبس مكتوباً بعد ثانيتيف مف سماع صوتو، ويستمر الا-
 الشاشة خمس ثواف عمى الأقؿ، وبعد ظيور صوت المترجـ إذا كاف يتحدث بغير لغة القناة،

ألا يتجاوز طوؿ المقتبس الصوتي أربعيف ثانية، فإذا دعت الحاجة إلى أكثر مف ذلؾ تـ إعداد -
 مقتبس صوتي آخر مع مقدمة قصيرة،

لؾ عند تسجيؿ أي مواد مرسمة مف الاحتفاظ بالصوت الطبيعي في المقتبس، والانتباه إلى ذ
 مكاتب الجزيرة،

 .تسجيؿ ترجمة نص المقتبس بصوت مف جنس صاحبو، ذكراً أو أنثى 
: "الرافد )الآستوف( نص يُكتب أسفؿ الشاشة لتحقيؽ عدد الروافد )الأساتن(وفيما يخص  

 :، أىمياالأغراض التحريرية مف
 الإخبار: كما في الأخبار العاجمة،

بر صيغ خبرية مختصرة في سطر أو سطريف تمسؾ بجوىر الخبر، وتورَد تباعاً مف التمخيص: ع 
براز أىـ عناصره أثناء المقابلات، أو أثناء خطابٍ ميٍـ لزعيـ أو رئيس، أو  أجؿ إضاءة الخبر وا 

 أثناء النقؿ الحي لحدث ما،
 ذكر الاسـ والصفة: سواء أكاف ذلؾ لمصحفي أـ المراسؿ أـ المذيع أـ الضيؼ،

 الاقتباس: اجتزاء العناصر الميمة مف خطاب يُبث مباشراً منسوبة إلى المتحدث،
 التحذير: تنبيو المشاىد إلى ما يمكف أف تتضمنو مادة فممية مف صور عنيفة أو مخيفة... إلخ،

 .إبراز خمفيات القصة محؿ العرض 
 وأخيرا خمفية المذيع، )الإنست(، والبانوراما

المادة الفممية لمتقرير مصور )أوؼ(، وتشكؿ خمفية المذيع باعتبارىا  ىذه صورة قوية مأخوذة مف
تجسد أىـ عنصر بصري في التقرير. ويمكف استعماؿ غرافكس داؿ عمى التقرير إذا لـ توجد 
صور، وفي كؿ الأحواؿ يجب أف تكوف الصورة مستوفية لممعايير الفنية، سواء كانت صورة 

 :تحديد صورة الخمفية )الإنست( يراعىبسيطة أو مركبة مف عدة صور. وعند 
 عدـ استخداـ الصور الفاضحة والمثيرة والصادمة ميما كانت جماليتيا،

استعماؿ صورة الخمفية الواحدة في عدد مف القصص المرتبطة موضوعياً بعضيا ببعض، كما ىو 
 .الحاؿ في المعالجة الموسعة لبعض الممفات الإخبارية
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مف الكادر، فإف البانوراما تحتؿ كامؿ الخمفية وراء المذيع، حيث  وبينما يشغؿ الإنست جانباً 
 غابت نيائيا في تقارير العينة لعدـ ظيور الصحفي في أي تقرير .

 فئة المغة السمعية:
، فبالرغـ أننا نصؼ الصػػوت الذي تصدره أجيزة النطػػؽ 1وتشمؿ ىذه الفئة لغة الكلاـ  والصوت

الكلامية بالصوت المغػػوي، إلا أف المغة غير الكلاـ. فالكلاـ عمؿ والمغة حدود ىذا العمؿ، والكلاـ 
سػػموؾ والمغة معايير ىذا السػػموؾ، والكلاـ نشػػاط والمغة قواعد ىذا النشػػاط، والػػكلاـ حركة والمغة 

الحركة، والكلاـ يحس بالسمع نطقا والبصر كتابة، والمغة تفيـ بالتأمؿ في الكلاـ فالذي نظاـ ىػػذه 
نقولو أو نكتبو كلاـ والذي نقوؿ بحسبو ونكتب بحسبو ىو المغة، فالكلاـ ىو المنطوؽ وىو 
المكتوب، والمغة ىي الموصوفػػة في كتب القواعد وفقو المغػػة والمعجـ ونحوىا. والكلاـ قد يحدث 

 يكوف عمًلا فرديا ولكف المغة لا تكوف إلا اجتماعية  أف

، وأف )وخالصة القػػوؿ، إف وحدة المغة ىي الكممة الصامتة، ووحدة الكلاـ ىي المفظ )صوت الكممة
 .2الفرؽ بيف المغة والكلاـ ىو الفرؽ بيف الكممة والمفظ

جا، ولا أفصح معنى، مف "لـ يسمع الناس بكلاـ قطّ  أعـ نفعا، ولا أقصد لفظا، ولا أسيؿ مخر 
 الجاحظ – كلامو صمى الله عميو وسمـ"

 
 
 

 الكلام:
 يوضح تكرار فئة المغة السمعية: لغة الكلام )19جدول رقم )

                                  

 .32،ص  1994، دار الثقافة، المغرب-المغة العربية معناىا ومبناىا، الدار البيضاءتماـ حساف، 1
 .19، ص. 2021، معيد الجزيرة للإعلاـ، قطر، 1، طالأداء الصوتي وفنونوكفاويف، 2
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 ٪ ت فئة المغة السمعية: الكلاـ

 لغة الكلاـ

 40 8 الأدبية

 20 4 العممية

 40 8 الإعلامية

 100 20 المجموع
 التعميق عمى الجدول:

مف الجدوؿ أف المغة الأدبية و المغة الإعلامية تساوتا مف حيث النسبة في تقارير العينة  نلاحظ
 ٪20تمتيما المغة العممية بنسبة  ٪، ثـ40المدروسة، بنسبة 
 التحميل والتفسير:

 لغة الكتابة الإعلامية:  -

بالجماىير تجمع بيف التحرير التذوقي  سموب مف أساليب الإتصاؿأإف الكتابة الإعلامية 
      الجمالي المستعمؿ في الادب و الفف و التحرير النظري و التجريدي المستعمؿ في العموـ، 
و التحرير الإقناعي المستعمؿ في الإعلاـ والدعاية، فالإعلامي لا يقبؿ المدركات مف حولو دوف 

قيمو ومبادئو، و ما يتفؽ مع العرؼ و تقاليد أف يسبغ عمييا مف المعاني ما يتفؽ مع خبراتو و 
المجتمع، فيي كتابة تقرر الواقع و ترصده بصدؽ و أمانة و فف، لأنيا تقوـ عمى الوقائع 
المشاىدة و تنأى عف المبالغات و التياويؿ ، و ىذا يميط المثاـ عف الأحداث الآنية و الفورية 

 .1بحيث يجعميا ممؾ مشاع لممجتمع 

نتلاعب بالألفاظ لتغيير القناعات و ردود الأفعاؿ حيث يقوؿ ميشاؿ ستيفف"ىذا ما فمف السيؿ أف 
جعؿ كتابة الأخبار الإعلامية تحديا صعبا، المغة ىي خادمة المعنى عند عرض قصة إخبارية، و 

                                  

دراسة تحميمية لمفيمميف الكارتونييف سعاد بف سالـ، جماؿ العيفة، "الكتابة لمصورة وتأثيرىا عمى مضاميف الأفلاـ الموجية لمطفؿ:  1
 .132-131، ص ص2018، 09والصحافة، العدد "، مجمة الاتصاؿ نا الماعز الأليؼ" و "سبونج بوب"" أ
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المفظ ىو العنصر الميـ و الأوؿ فأي خطأ في المعنى قد يحوؿ دوف الوصوؿ إلى اليدؼ 
 1المقصود"

 ة الأدبي ة:سمات المغ

ف كانت مصطمحا حديثا، إلا أف البلاغييف العرب فرقوا بيف الأسموب العادي  الأدبية المغة وا 
 والأسموب البميغ أو ما صار يسمى بالنثر الفني.

عند البلاغييف العرب القدامى عف صفات الوضوح والإبانة. قاؿ ” المغة الأدبية“ولا تستغني 
وما أرسمنا ” بعد إيراده قولو تعالى: -أىمية الإبانة والإفصاحالجاحظ في معرض استدلالاتو عمى 
فياـ لأف مدار الأمر عمى البياف والتبيُّف وعمى الإ:”  -”مف رسوؿ إلا بمساف قومو ليبيف ليـ

 .2فيُّـ. وكمما كاف المساف أبيَف كاف أحمد، كما أنو كمما كاف القمب أشدَّ استبانة كاف أحمدوال
ّـِ التعريفات التي استوفت تمؾ المعايير ” صان“فالكلاـ حتى يصبح  يتطمب معايير معينة، ومف أى

إف النص حدثٌ تواصمي تتحقؽ نصيَّتُو إذا ” دريسمر( المذيف يقولاف  تعريؼ )ودي بوجراندو
 اجتمعت لو سبعة معايير ىي: الربط والتماسؾ والقصدية والمقبولية والإخبارية والموقفية

 .3والتناص
في عمـ المغة الحديث يعني التلاحـ بيف أجزاء النص الواحد، بحيث توجد علاقة بيف كؿ  فالتماسؾ

مكوّف مف مكوّنات النص وبقية أجزائو، فيصبح نسيجا واحدا، تتحقؽ فيو علاقات القصد والخمفية 
 4المعرفية بالمبدع والمتمقي.

في المغة الأدبية سمطةً قاىرة سواء وعى المبدع ذلؾ، أـ لـ يعِ. وبعد ذلؾ  فينا يصبح التناص
” يمكف التلاعب مف خلاؿ التناص بوجية النص، بؿ يمكف قمبُو مف النقيض إلى النقيض؛ ذلؾ 

                                  

 .132سعاد بف سالـ، جماؿ العيفة، مرجع سابؽ، ص. 1

،ص ).ت فب)،القاىرة، ، عبد السلاـ ىاروف، مكتبة الخانجي تحقيؽ، 1، ج4البياف والتبيف،ط، الجاحظ، عمرو بف بحر2
.11. 
، 1995الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجماف، القاىرة ،  ،عمـ لغة النص )المفاىيـ والاتجاىات(سعد حسف بحيري، 3

  .146ص.
، 1990الدار البيضاء، ،  ، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ ،2ط، الشعرية، طودوروؼ، تزيفطاف4

 .42ص.
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إنو لفي منتيى السيولة عف طريؽ التلاعب بالنص أف نزيد مف درجة موضوعية كلاـ الآخر، 
ع. عمى ىذه الشاكمة يسيؿ أف نصير الممفوظ الأكثر رتبطة بالموضو محدثيف بذلؾ ردود فعؿٍ م

ية ممفوظا مضحكا. وقد أدرج ضمف سياؽ خطاب ما، يقيـ مع السياؽ الذي يتضمنو، لا صمة جد
 1)آلية، بؿ مزيجا كيماويا ) عمى صعيد المعنى والتعبير

الأشياء فقط، ولكف لكي المغة الأدبية خاصة محممة بقصدية دائما. والمقصود ليس أف نقوؿ ”فػ
”ننتج انطباعا جماليا وشعريا وجذابا وتخضع ليذا الاختيار والتأليؼ عناصر لغوية صوتية 2

  .وتركيبية تراعي الدلالة وتقصد إلى الجماؿ

 :الإعلام والمغة وشكل العلاقة

يا، يقوؿ ىناؾ مف يرى بأف الإعلاـ يُخضعُ المغةَ العربية في الوقت الراىف بأزيد مما يَخضَعُ ل
فإف المغة في الإعلاـ تختمؼ، مف وجوه كثيرة، عنيا في تمؾ ” الدكتور عبد العزيز التويجري:

الحقوؿ مف التخصصات جميعاً، فيي في موقؼ ضعؼ أماـ قوة الإعلاـ وجبروتو، فقمما تفرض 
نما الإعلاـ ىو الذي يييمف عمى المغة، ويقتحـ حرميا، وين اؿ مف المغة نفسَيا عمى الإعلاـ، وا 

مكوّناتيا ومقوماتيا، فتصبح أماـ عنفوانو وطغيانو، طيّعة لينة، تسير في ركابو، وتخضع لإرادتو، 
  ”.3وتخدـ أىدافو، ولا تممؾ إزاءه سمطة ولا نفوذا

مع أف ىذا الرأي لا يعدـ الدلائؿ مف تعبيرات لغوية خاطئة كاف الإعلاـ السبب في شيوعيا، إلا 
مييا مف مقومات البقاء والتجدد الذاتي، قادرةٌ عمى وضع حدٍّ ليذا أف العربية، بما تنطوي ع

الخضوع السمبي، بؿ، إنيا قادرة عمى عكس اتجاىو، إلى تأثيرىا ىي فييا. وىنا يدعو الباحث 
ولكف ىذه الخطورة لا تمنع مف معالجة   ”نفسُو إلى الانتفاع المتبادؿ بيف المغة والإعلاـ. يقوؿ:

فساح المجاؿ أماـ تنمية لغوية يُعاد فييا الاعتبار إلى الخمؿ وتطيير البيئ ة المغوية مف التموث، وا 

                                  

 1987(، 1القاىرة، )ط -توزيع، ترجمة: محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والالخطاب الروائي، باختيف، ميخائيؿ1
 .107ص.

، 1994(، 2حمب، )ط -، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري لمدراسة والترجمة والنشرالأسموبية، جيرو، بيير2
 .146. ص

يسيسكو ػ ، منشورات المنظمة الإسلامية لمتربية والعموـ والثقافة ػ إمستقبؿ المغة العربية، التويجري، عبد العزيز بف عثماف3
 .7، ص.2004
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الفصحى، وتستقيـ فييا حاؿ المغة، بحيث تقوـ العلاقة بينيا، وبيف الإعلاـ عمى أساس سميـ، 
فيتبادلاف التأثير في اعتداؿ وفي حدود معقولة، فلا يطغى طرؼ عمى آخر، بحيث تبقى المغة 

تيا، ويظؿ الإعلاـ يؤدي وظيفتو في التنوير والتثقيؼ والترفيو النظيؼ، فيتكامؿ محتفظة بشخصي
 1”.الطرفاف وينسجماف، فتصبح المغة في خدمة الإعلاـ، ويصبح الإعلاـ داعماً لمركز المغة

 :أهمية المغة الإعلامية في تكريس الذائقة المغوية والكلامية

علاـ لمكلاـ المنطوؽ والمكتوب؛ نظرا لشيوع تأثير ىذه قد يكوف مف التزيُّد التفصيؿُ في أىمية الإ
الخطابات الإعلامية، عمى حساب القراءات الأخرى مف عممية وأدبية، ومف بيف تمؾ الأشكاؿ 

عمى مِساحة واسعة لدى المتمقيف، بحكـ طبيعة الوسيمة التي يعتمدىا ” التمفزيوف“الإعلامية يطغى 
ولقد جاءت الصورة لتكسر ذلؾ ” افقة لمصورة. يقوؿ الغذامي:أولا، وىي الصورة، ثـ الكممة المر 

الحاجز الثقافي والتمييز الطبقي بيف الفئات، فوسّعت مف دوائر الاستقباؿ وشمؿ ذلؾ كؿَّ البشر، 
 2”لأف استقباؿ الصورة لا يحتاج إلى إجادة القراءة، وىو في الغالب لا يحتاج إلى الكممات أصلا

المعاصريف إلى أف وسائؿ الإعلاـ بصفة عامة، والصحافة بصفة وذىب قسـ مف المغوييف  
ومف ىؤلاء عضو مجمع المغة العربية عبد الله ” خاصة كاف ليا دور في تجديد المغة العربية، 

أشار فيو إلى أف أكبر تطور عرفتو لغتنا ” الصحافة وتجديد المغة” كنوف الذي ألؼ كتابا عنوانو 
ف عمى يد الصحفييف ومحرري الصحؼ، وىذا التجديد في المغة العربية في عصرنا الحاضر كا

الذي نجده في عمؿ الصحافة، كما يشير إلى ذلؾ كنوف، ىو تطوير ليا باحتضاف ما جدَّ مف 
المعاني والأفكار مف غير تبديؿ ولا تغيير في القواعد والأحكاـ.. وتمؾ ىي البراعة في الأداء 

 3 ”ما الصحافة ولغة الصحفييفوالمقدرة في التعبير المتيف أوجدتي

وفي المقابؿ تُنذر لغةُ العصر الحديث، وفي القمب منيا لغةُ الإعلاـ، باضمحلاؿ مفردات المغة 
 .وغياب سحرىا، والاقتصار عمى مفردات مستيمكة ومبتذلة

                                  

 .11-10التويجري، عبد العزيز بف عثماف ، ص ص.1
 .10، ص.2005(، 2)ط -، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءعبد الله: الثقافة التمفزيونيةالغذامي، 2
 .33ص. ، مرجع سابؽ، سامي، وندا، أيمف منصور الشريؼ3
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معية بيف الأميّة الجديدة المقنَّعة بحجج السرعة والتكنولوجيا والمدنيَّة الس:” أنسي الحاج   يقوؿ
البصرية والانحطاط العضوي الذي يفترس المغة تصؿ ىذه إلى حافة الاضمحلاؿ. الاضمحلاؿ 

ي  -إذ كثير مف المغات إف لـ يكف كميا يشيد تضاؤلا مطَّردا في مفرداتيا المستعممة -الكمِّ
والاضمحلاؿ النوعي، حيث فقدت الكممة ما كاف ليا مف حيوية وفعؿ ناىيؾ بالسحر. ويخشى إذا 

غير ” شعريّ “يعالج مد الأمية الجديدة أف يجيء يوـ لا تعود فيو أذف الإنساف تسمع مف كلاـ  لـ
 1 ”ذلؾ المقدـ في الإعلانات التمفزيوني منيا بنوع خاص

فمع ىذا الاتساع في نفوذ وسائؿ الإعلاـ، ولا سيما الإعلاـ الحديث والمرئي، وازدياد الخطورة  
لالي والإيحائي، تزداد الحاجة بالمقابؿ إلى استنقاذ المغة مف عمى جماليات المغة وثرائيا الد

البرمجة الإلكترونية التي تأتي عمى شعريتيا بمعنى الشعرية الواسع؛ حتى لا تنتقؿ العدوى إلى 
” ىوريكاوا“يقوؿ البروفسور “طاقتو الإبداعية المتجددة والمدىشة.   الدماغ البشري فيتبرمج ويفقد

حؿَّ محؿ الأدب والتفكير، وبالتالي استطاع أف يقمص النشاط الفكري، إنو يقدـ  إف التمفزيوف قد:” 
 2 ”حمولا جاىزة لجميع مشكلات الحياة

بيف لغة الأدب والإبداع، مف جية ولغة   ولكف التويجري كاف مف الداعيف إلى الحفاظ عمى مسافة
اه  ” وكاف منيا ” ” ة لتنمية المغةالشروط الموضوعي“الإعلاـ مف الجية الأخرى، فتحدَّث عما سمَّ

أفْ يُحتفظ بمساحات معقولة بيف لغة الخطاب اليومي عبر وسائؿ الإعلاـ جميعاً، وبيف لغة الفكر 
والأدب والإبداع في مجالاتيما، بحيث يكوف ىناؾ دائماً المثؿ الأعمى في استعماؿ المغة، يتطمع 

وف إلى الاقتداء بو، ويجتيدوف للارتفاع إليو، إليو المتحدثوف والكتّاب عمى اختلاؼ طبقاتيـ، ويسع
فإذا عدـ ىذا المثؿ الراقي حؿَّ محمو مثؿٌ أدنى قيمة وأحط درجة، لا يربِّي ممكة، ولا يصقؿ 

 3” .موىبة، ولا يحافظ عمى المغة، إف لـ يسىء إلييا ويفسدىا

وبياف ذلؾ أف ” فيقوؿ:ثـ ىو يشرح النتيجة السمبية الممكنة مف انتشار المغة عف طريؽ الإعلاـ، 
ثمة نوعاً مف الخداع في الظاىرة لأف ليا مستوييف؛ أوليما إيجابي، وثانييما سمبي، فالإيجابي 

                                  

 .11، ص.1991لندف، قبرص،   ، والنشرلمكتب   ، رياض الريّسكتاب خواتـ، الحاج، أنسي1
 .118.، ص2013القاىرة، ، ، دار الشروؽ ، 3ط،الإسلاـ بيف الشرؽ والغرب، بيجوفيتش، عمي عزت2
 .12.سابؽ،صمرجع ، التويجري3
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يتمثػّؿ في انتشار المغة العربية عمى أوسع نطاؽ في ىذا العصر، والسمبي يكمف في أف الرضا 
ف والقبوؿ والتسميـ بالأمر بمستوى المغة والركوف إلى وضعيا الحالي، يورثاف حالة مف الاطمئنا

الواقع، مما يتسبَّب في العزوؼ عف تراث المغة والزىد في رصيدىا عمى النحو الذي قد يؤدي، إذا 
ما استمرت الحاؿ عمى ما ىي عميو اليوـ، إلى ما يشبو القطيعة مع الثقافة العربية الإسلامية في 

 1”.مصادرىا وأصوليا

الحدِّ واضحا بيف لغة الأدب ولغة الإعلاـ مدفوعةٌ بخشية أفْ تحؿ  فدعوةُ التويجري ىنا إلى أبقاء
المغةُ الإعلامية محؿَّ الأدب أو تحجبو، وىي بلا ريب ولا جدؿ، لا تصمح ليذه المكانة، ولا تسد 

 .ىذا الخمؿ؛ فملأدبُ مَظانُّو التي تمبي ذائقة المتأدبيف، وتفي باحتياجات الأدباء المبدعيف

وأفَّ ىذا المقدار ” الأدبيّة“ى الإقرار، أولا، بحاجة المغة الإعلامية إلى قدر مف ولكننا نحتاج إل
يجب أف ينضبط بما لا يُعطِّؿ، أو ينتقص مف وظيفتيا الإعلامية، وحينئذ كذلؾ لف يُخشى عمى 
الوظيفة الإعلامية فقط، بؿ إنو لف يخشى، كذلؾ، عمى الأدب أف تتقمصو المغةُ الإعلامية، أو 

ة لمذوؽ المغوي؛ نظرا ليذا جة إلى لغة إعلامية متأدبة مترقية ومرقيالحا ولذلؾ تمس تحجبو.
 .الشيوع والتأثير الواسع النطاؽ

فالمغة العربية تتسـ بمرونة أساليبيا، وغنى مفرداتيا؛ ما يتيح لممتكمـ بيا، خياراتٍ أسموبيةً عدة، 
دانية. والمغة كذلؾ تتوفر عمى تراث يتمكف بيا مف التعبير عف مختمؼ الأفكار والحالات الوج

لغوي عاؿٍ ورفيع، لا يزاؿ أخّاذا وجذابا، وعمى رأسو القرآف الكريـ، ثـ التراث الشعري والنثري 
الفني الحي مف لدف عصر الأدب الجاىمي مرورا بالعصر الإسلامي والأموي والعباسي، وحتى 

  .اليوـ

غير   في تعميـ ىذا المستوى الكلامي لينتفع بوتوفرت بيئةٌ لغوية فصيحة فإف ذلؾ يسيـ   فإذا
إف أفضؿ طريقة لتعميـ المغة ” المتخصصيف بيا، أيضا . يقوؿ الدكتور إبراىيـ مصطفى وزملاؤه:

وأيسرىا وأقربيا إلى مسايرة الطبيعة، ىي أف نستمع إلييا فنطيؿ الاستماع، ونحاوؿ التحدث بيا 
ة أف تؤدي عمميا في تطويع المغة وتممكيا، وتيسير فنكثر المحاولة، ونكؿ إلى موىبة المحاكا

                                  

 .14، ص.سابؽمرجع ، التويجري 1
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التصرؼ بيا، وتمؾ سنة الحياة في اكتساب الأطفاؿ لغاتيـ مف غير معاناة ولا إكراه ولا مشقة، 
فمو استطعنا أف نصنع ىذه البيئة التي تنطمؽ فييا الألسف بمغة فصيحة صحيحة، نستمعيا فتنطبع 

نا، إذًا لممكنا المغة مف أيسر طرقيا، ولميَّد لنا كؿَّ صعب في نفوسنا، ونحاكييا فتجري بيا ألسنت
 ”1.في طريقيا

 دلالة الصوت:

ونعني بالصوت التعميؽ الصحفي والصوت الطبيعي، ويجب أف يفي الصوت بكؿ 2 :الصوت
 .الشروط الفنية المقررة في المعايير الفنية الخاصة بالصوت

المغويػػة يدعى عمـ العمػػـ الذي يبحث في الأصوات  :عمم الأصوات
3الأصػػوات

Phonetics،) نتاجيا وخصائصيا وكيفية حدوثيا ومجاؿ بحثو ىو الأصوات المغوية وا 
دراكيا   - :إلخ. وىذا العمـ يبحث في ثلاث عمميات رئيسية ىي ...ومخارجيا وصفاتيا وسماعيا وا 

ضمف الحركات التػػي تقوـ : وىي عممية فسػػيولوجية تت)عمميػػة إنتاج الصوت مف المتكمػػـ )النطؽ-
بيا أجيػػزة وأعضاء النطؽ. وىػػذه العممية يتخصص فييا عمػػـ الأصوات 

  physiological    النطقي
عمميػػة انتقاؿ الصوت مف المتكمـ إلى السػػامع: وىي عممية فيزيائية تتعمؽ بانتشػػار الصوت، -

 . « Physical » والعمـ الذي يبحث فييا ىو عمـ الصوت الفيزيائي

عممية اسػػتقباؿ وسماع الصوت مف السامع:ُ  وىي عممية فسػػيولوجية تعنى باستقباؿ الأذف 
دراكي لفيـ الصػػوت. ىذه العممية يبحث فييا عمـ  لمصػػوت، وما يصاحب ذلؾ مف نشػػاط عقمي وا 

   Auditory .يدعى عمـ الأصوات السمعي

 
 
 

                                  

 .3، ص.1958مصر،، ، دار المعارؼتحرير النحو العربيآخروف، مصفطى إبراىيـ، و 1
 ، عبر الواتساب.12/10/2021مقابمة مع الإعلامي عاطؼ قدادرة ،مدير مكتب الجزيرة يوـ  2
 .32 .،ص 1994المغرب، دار الثقافة، ، المغة العربية معناىا ومبناىا، الدار البيضاءتماـ حساف، 3
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 يوضح تكرار فئة المغة السمعية: دلالة الصوت )21جدول رقم )
 ٪ ت فئة المغة السمعية: دلالة الصوت

 
 
 

خصائص 
 الصوت

 19.4 7 الصوت القوي العالي شدة  الصوت

الصوت الضعيؼ 
 الخافت

2 5.6 

 8.3 3 الحديث بشكؿ عادي

 5.5 2 الصوت الحاد  درجة الصوت

 28 10 الغميظ الأجش

 0 0 أنثويصوت  نوع الصوت

 33.3 12 صوت ذكري

التقسيـ 
والموسيقى 

 الداخمية

 31.8 22 )التشطير)المقابمة والطباؽ

 33.3 23 )التصريع)استعماؿ السجع

الترصيع)التوافؽ في القافية بيف جممتيف 
متتاليتيف في النثر أو بيف الصدر والعجز 

 )في الشعر

24 34.7 

 

 التعميق عمى الجدول:
٪ تمتيا 58.3نلاحظ مف الجدوؿ أف فئة الصوت القوي العالي تصدرت فئة شدة الصوت بنسبة 

 ٪.16.6٪، أما الصوت الضعيؼ الخافت فكانت نسبتيا 25فئة الحديث بشكؿ عادي ب 
٪، وكاف الصوت 83.3أما بالنسبة لفئة درجة الصوت فتصدر الصوت الغميظ الأجش بنسبة 

 ٪.100مف عمى العينة بنسبة الذكري في فئة نوع الصوت ميي
وبالنسبة لفئة التقسيـ والموسيقى الداخمية فمـ تتبايف النسب بيف استعمالات الترصيع والتصريع 

 ٪.31.88٪ و 33.33٪ و34.7والتشطير حيث كانت جد متقاربة عمى التوالي 
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 التحميل والتفسير:
البشػػرية تمييزىا  لأذفيمكف لونعني بيا الخصائص الفسػػيولوجية التي 1:خصائص الصوت البشري

شػػدة الصوت، ودرجتو، وطابعو. ىػػذه خصائص لا تنفؾ عف خصائص  :بشكؿ مباشر، وىي
الصػػوت الفيزيائية التي تعرضنا ليا سػػابقا، والتي تعد تفسػػيرا عمميا لقرائنيا مف الخصائص 

 :الفسيولوجية. وفيما يمي تفصيؿ ليذه الخصائص
ييا أيضا بحجـ الصوت أو جيارتو أو عموه أو مستواه. وشدة الصوت ويشار إل:شدة الصوت -

   ىي الصفة التي تميز فييا الأذف الصوت الشديد القوي العالي مف الصوت الضعيؼ الخافت، 
أو بيف التحدث بصوت مرتفع أو بصوت ىامس، أو بيف مف يستمع لحديث بشكؿ عادي مباشر، 

ت فيزيائيا بسعة اىتزاز طبقة اليواء بجوار الأذف، وتفسر شدة الصو  .أو مف خلاؿ مكبر صوت
 :ينتج عنيا تغيرات محسوسة في الضغط. والعوامؿ المؤثرة يفي شدة الصوت ىي

 البعد عف مصدر الصوت كمما زاد البعد قمت شدة الصوت. -
 الصوت.  شدة زادت  الاىتزاز  زاد   كمما الاىتزاز  سعة   -
تقاس شػػدة الصوت .كمما زادت المساحة زادت شدة الصوت المساحة السطحية لمسطح الميتز -

بوحػػدة الواط/ متر مربع، ويرتبط بيا مقياس آخر يعنى بالإحسػػاس بعمو الصوت وشػػدتو عند تردد 
وأقؿ شدة لمصوت  dbمعيف، وىذا المقياس يسػػمى مسػػتوى شدة السػػمع ووحدتو ىي الديسي بيؿ 

  .دايتو تعادؿ صفر ديسي بيؿوتدعى عتبة السمع أي ب المسموع 
وتعػػرؼ أيضا بطبقػػة الصوت أو حدتو أو تردده. وىي الصفة التي تميز فييا  :درجة الصوت -

فيزيائيا،  .الأذف الصوت الحاد مف الغميظ الأجش، كالتمييز بيف صوت المرأة وصوت الرجؿ
زداد الأصوات حػػدة تفسػػر درجة الصوت بناء عمى الاختلاؼ في التػػرددات الصوتية، حيث ت

بازدياد ترددىػػا، فنلاحظ أف صوت المرأة حاد لأف تردد صوتيػػا عاؿ بعكس الرجؿ وفي الآلات 
الموسػػيقية الوتر المرخي عند ضربو يعطي صوتا غميظا لأنو ييتز بتردد منخفض بينما الوتر 

 المشدود يعطي صوتا حادا لأف درجة تردده عالية

                                  

 .20، ص. مرجع سابؽىاشـ عبد السلاـ الكفاويف،  1
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يضا بطابع الصػػوت. وىي الصفة التي تميز فييا الأذف بيف صوتيف ويعػػرؼ أ :نوع الصوت - 
متماثميف بالشػػدة والدرجػػة، لكنيما مف مصدريف مختمفيف كالتعرؼ عمى شػػخص صديػػؽ أو التمييز 

 بيف آلتيف موسيقيتيف مختمفتيف. ونوع الصوت أو طابعو ىو البصمة الشخصية لصاحبو
يتـ الالتزاـ بكؿ المعايير الفنية الخاصة بالصوت، ومف  تبسوبالنسبة لمعايير الصوت في المق

 :ذلؾ

 ضماف جودة الصوت، 
ترؾ ثلاث ثوافٍ عمى الأقؿ في بداية المقتبس الصوتي بالصوت الطبيعي لصاحبو إذا كاف يتحدث 
بغير لغة القناة، وذلؾ لبياف صحة النسبة وتحقيؽ المصداقية في النقؿ، وىنا يجب أف تكوف 

 طابقة تماماً وخصوصاً في الكممات الأولى،الترجمة م
إنياء المقتبس الصوتي بنياية النص المترجـ عف المغة الأجنبية، ويمكف ترؾ الجزء الأخير بمغتو  

الأصمية بما لا يتجاوز ثلاث ثواف، خاصة إذا كاف بمغة يعرفيا عدد مف المشاىديف، لتأكيد صحة 
 النقؿ وتعزيز المصداقية

سيـ والموسيقى الداخمية، فقد استعممت المقابمة في التشطير لتزيد العبارات جمالا أما بالنسبة لمتق
ووضحا عمى غرار: تستيمؾ أكثر مما تنتج، وتفسد أكثر مما تصمح، واستعمؿ السجع والإعجاب 
والطرب في التضريع، واستعمؿ توافؽ القافية بيف الصدر والعجز في الشعر وبيف جممتيف في 

 .الاستشياد بدواخؿ النفس المزعومة...لنفي ظواىر الفعؿ المشيودة النثر عمى غرار:
 

 يوضح تكرار فئة المغة السمعية: المؤثرات الصوتية )21جدول رقم )

 ت فئة المغة السمعية: المؤثرات الصوتية
 

٪ 

مؤثرات صوتية بشرية كالصراخ والبكاء  نوعيا
 والانفاس

55  53.3 

 10.6 11 صوتية طبيعية أي مأخوذة مف الطبيعة مؤثرات
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 التعميق عمى الجدول:
الصوتية الصناعية  ٪، ثـ تمييا نسبة المؤثرات53.3نسبة استعماؿ في التقارير عينة الدراسة ب 

٪، 10.6٪، بعدىا فئة المؤثرات الصوتية الطبيعية أي المأخوذة مف الطبيعة بنسبة 29.1ب 
 ٪ كآخر فئة.6.7وأخيرا استعمؿ السكوف كمؤثر صوتي بنسبة 

أما بالنسبة لوظيفة تمؾ المؤثرات الصوتية، فتبوأت الوظيفة الاتصالية المرتبة الأولى بنسبة 
٪  وأخيرا حققت التقارير الوظيفة 35.9لوظيفة الجمالية الشعرية بنسبة ٪، ثـ تمتيا ا41.7

 ٪،22.3التعبيرية بنسبة 
 
 

 : والتفسير التحميل

لتوجيو مشاعر المشاىد واىتمامو ، والأنفاسالصوتية البشرية كالصراخ والبكاء مؤثرات تستعمؿ ال
يا المكثؼ في تقارير العينة المدروسة، وقد للمحظة أو لحدث معيف، وقد تصدرت الفئات لاستعما

برزت لتبياف مدى معاناه شخصيات التقرير في الأحداث، فمثلا صراخ أطفاؿ  سوريا المنكوبيف 
في الثموج يعانوف البرد والجوع وغياب المأوى، فكانوا يصرخوف لطمب المساعدة، وليس أبمغ مف 

ساعد عمى إبراز صور حية تغمب عمى تتوصيؿ الرسالة عمى لساف أفضؿ مف الأطفاؿ، فيي 
 مخيمة المشاىد.

لتثبيت الأحداث المشاىدة في أما المؤثرات الصناعية، فجاءت في المرتبة الثانية، وقد استعممت 
كصوت الرصاص في ليبيا لتبياف الصراع الدموي الذي كاف ضد السمطة والمدافع ذىف المشاىد، 

بياف معاناه الشعب مف النار مف جية والبرد والحصار وانفجارات القنابؿ في الحرب السورية، لت
 مف جية ثانية.

 29.1 30 مؤثرات صوتية صناعية

 6.7 07 السكوف

 
 الوظيفة

 41.7 43 اتصالية

 22.3 23 تعبيرية

 35.9 37 جمالية شعرية
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وبالنسبة لممؤثرات صوتية طبيعية أي مأخوذة مف الطبيعة كصوت الرياح القوي والأمطار 
:  لتبياف قساوة الطقس وشدة تغريبة السوي بين الماء والناروالثموج... فاستعممت مثلا في تقرير 

 برودتو
أما آخر مرتبة ، فكانت لمسكوف، والذي وبالرغـ مف قمة استعمالو في التقارير المدروسة، إلا اف 

حيث لو قيمة جمالية كبيرة إف أحسف استخدامو وتوظيفو دراميا أي أف وظيفتو كانت جد بميغة، 
الصمت يعتبر قوة ايجابية، فيو يجعؿ الصورة تعبر عف نفسيا مف خلاؿ البعد المكاني ولغة 
الأشياء، وأيضا المحددات المكانية المتمثمة في الضوء والموف فيي تجعؿ المشاىد يفسر المشاىد 

، وقد برز ليدؿ عمى صوت الغياب، 1كما يريد وىذا ما يزيد الخطاب المرئي شاعرية وجمالية.
غياب السمطات والإعانة لمشعوب المتضررة مف الربيع العربي والحروب الأىمية أو الخطر أو 

قمؽ أو حتى الموت خاصة في تقرير المغدور بو الصحفي خاجقشي، وقد يدؿ السكوت المفاجئ ال
عمى فكرة أو معنى جديد لمضموف الصورة المتحركة، وكانت النسب متقاربة مف حيث الوظيفة 
المحققة لممؤثرات الصوتية، فدورىا يتعدى أف يكوف اتصالي ليحقؽ جمالية شعرية ووظيفة تعبيرية 

 داث لتسييؿ ميمة التمقي لدى المشاىد.عف الأح
 الدراسة الميدانية: -2

أولا: تحميل محور تحميل السمات الديموغرافية والاجتماعية لعينة الصحفيين المبدعين في 
 الكتابة التمفزيونية

 فيما يمي رصد لأبرز السمات العامة لعينة الصحفييف المبدعيف الذيف خضعوا للاستبياف: 
 رافية لعينة الصحفيين المبدعين: غالديمو السمات  -أ

فيما يتعمؽ بتوزيع ىؤلاء الصحفييف المبدعيف حسب الفئات العمرية أشارت النتائج إلى أف النسبة 
، يمييـ مف تزيد % 60( سنة وذلؾ بنسبة  50 – 35الأكبر منيـ كانت تتراوح أعمارىـ بيف ) 

سنة وىؤلاء  35خيرا مف تقؿ أعمارىـ عف ٪، وأ30عاما، والذيف بمغت نسبيـ  50أعمارىـ عف 
 فقط مف حجـ العينة.  % 20بمغت نسبتيـ 

                                  

 .101ايماف بمعاتي، مرجع سابؽ، ص.1
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مف الناحية النظرية يمكف لمظاىرة الإبداعية أف تتجمى وأف يحدث الإبداع في فترات عمرية 
وربما -، بدءا مف الخامسة عشرالإنسافواسعة، فيو قد يمتد إلى أكثر مف سبعة عقود مف عمر 

سعيف، إذ لا توجد حدود معينة تربط ما بيف الإبداع وما بيف العمر، حيث يقوؿ إلى الت -دوف ذلؾ
نما  زيف العابديف درويش: "إف قدرات الإبداع لا تختمؼ مف حيث العمر والنوع بتغير العمر، وا 

 1أو في الدرجة" ختلاؼ في التفاوت في المقداريظير الا
 نمط التنشئة التعميمية المدرسية: 

ع التنشئة التعميمية المدرسية لعينة المبدعيف في الكتابة الصحفية كشفت النتائج فيما يتعمؽ بنو 
منيـ أنيـ تعمموا  فصحفيي 8عف أف الغالبية الساحقة منيـ خضعت لمتعميـ الحكومي ، حيث قرر 

في مدارس حكومية ، وىو ما يعني عدة أمور ودلالات: أوليا أف تعميميـ يغمب عميو التعميـ 
ية وليس الأجنبية، ىذا مف جانب ومف جانب آخر أنيـ كانوا مف الطبقات الاجتماعية بالمغة العرب

 متوسطة الدخؿ والتي تتجو في الغالب إلى تعميـ أبنائيا في المدارس الحكومية وليس الخاصة.

يمي ذلؾ وبفوارؽ كبيرة جدا أشكاؿ التعميـ المدرسي الأخرى، فقد قرر إثناف فقط أنيـ تعمموا في 
 خاصة لغات.مدارس 

 ثانيا: تحميل محور العوامل الاجتماعية المرتبطة بتحقيق الإبداع في الكتابة لمصورة:
 الإبداع وعلاقتو بالتفوؽ الدراسي لدى عينة المبدعيف في الكتابة الصحفية: 

عندما درست الباحثة العلاقة بيف المدرسة والإبداع اتضح أف ارتباط الذكاء بالتفوؽ الدراسي 
وي، إلا أف ارتباطو بالإبداع ليس كذلؾ، فالتعميـ المدرسي بالضرورة يعتمد عمى المنيج، ارتباط ق

ويتـ تقويـ الطلاب، بالضرورة أيضا، وفؽ التحصيؿ الدراسي واستيعاب المنيج ميما اعتمدت 
الاختبارات عمى الاستنباط والربط، وبالتالي قد يكشؼ التعميـ المدرسي عف الذكاء، ولكنو ييمؿ 

تكار، وكثيرا ما اتيـ المبدعوف بأنيـ متأخروف دراسيا حينما كانوا عمى مقاعد الدراسة، إذ أف الاب

                                  

، رسالة ماجستير، جامعة القاىرة، نمو القدرات الإبداعية: دراسة إرتقائية باستخداـ التحميؿ العامميزيف العابديف درويش، 1
 .263، ص.1974كمية الآداب، قسـ الدراسات الفمسفية والنفسية، 
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التزاـ المبدعيف بمعطيات المنيج المقرر وضوابط الاختبارات التي تفرض يشكؿ تيديدا لقدراتو 
 1الإبداعية.

اب: لأف المدارس لماذا تفشؿ المدرسة عادة في كشؼ المبدعيف ؟ كاف الجو  فإذا ما طرح السؤاؿ:
تعتمد معايير نمطية لا بديؿ عنيا، وىي تصمح لمشريحة العظمى مف الطلاب، وتركز بالدرجة 
الأولى عمى القدرات المعرفية ثـ عمى القدرات التقاربية ) أي الانسجاـ مع معايير السموؾ المقبولة 

لذاكرة، ثـ عمى القدرات اجتماعيا ورسميا، والقرب مف الاتجاه الصحيح والحؿ الصحيح ( ثـ عمى ا
التقويمية كالتفكير النقدي والمقارف، وأخيرا عمى القدرات المتعمقة بالابتكار ) التفكير المستقؿ 

أو التفكير التباعدي، والتي يمكف أف  1والمستفسر ( وىي التي تسمى بالعمميات العقمية التشعبية 
 توصؿ إلى نتائج مفاجئة غير مألوفة. 

ـ دراسة مدى التفوؽ الدراسي لدى الصحفييف المبدعيف وقد تـ الحصوؿ عمى وفي سياؽ البحث ت
مؤشر التفوؽ الدراسي مف خلاؿ دلالة التقدير العاـ لمصحفي عند تخرجو مف الجامعة، 
فالحاصموف عمى تقديرجيد جدا، أدرجوا ضمف فئة " المتفوقيف دراسيا "، أما الحاصموف عمى تقدير 

 ضعيؼ ". تقدير " مقبوؿ " أرجوا ضمف فئة "وسط " ومف حصموا عمى جيد فأدرجوا ضمف فئة " مت
وتكشؼ النتائج عف أف النسبة الأكبر مف أفراد العينة لـ يكونوا مف المتفوقيف دراسيا، حيث كانت 

، أما مف حيث تصنيفيـ % 70النسبة الأكبر منيـ مف متوسطي التفوؽ الدراسي، وبمغت نسبتيـ 
ضمف مف  % 10، وأخيرا صنفت نسبة %20دراسيا فقد بمغت نسبتيـ عمى أنيـ مف المتفوقيف 

يوصفوف بضعؼ مستوى التفوؽ الدراسي، ويعكس ىذا المؤشر في جانب مف جوانبو مستوى 
الاىتماـ مف جانب الصحفي المبدع بالدراسة العممية الأكاديمية، في مقابؿ الاىتماـ بالممارسة 

ييتموف برعاية الجانب الأكاديمي بنفس مستوى اىتماميـ العممية التطبيقية لمينة الصحافة وىؿ 
بالجانب الميني التطبيقي، فمف الواضح أف فكرة التفوؽ الدراسي لـ تكف ميمة بقدر أىمية التفوؽ 

 في مجاؿ الممارسة التطبيقية.

                                  

 محمد عادؿ فارس، الإبداع والابتكار: نظرات في خصائص المبدعيف، متاح في: 1
http://www.saaid.net/aldawah/234.htm  :24/05/2008، تاريخ الإتاحة. 

 ، مرجع سابؽمحمد عادؿ فارس1

http://www.saaid.net/aldawah/234.htm
http://www.saaid.net/aldawah/234.htm
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ىؿ كنت ترتب لأف تصبح في يوـ ما إعلامياً كبيراً؟ وىؿ كانت لديؾ علامات أو ميوؿ للإعلاـ -
 .ناء فترة طفولتؾ؟أث

ذاؾ الاسـ الذي أعاد إلى التقارير الإخبارية تجمِّي المغة  :"في حوار مع الإعلامي فوزي بشرى
وبياف العربية وسحرىا الأخّاذ.. عندما زاحـ بكمماتو الصورة وكانت مفردتو أكثرا إيفاءً وبلاغة مف 

 1المشيد المصوَّر. 

 كان جوابه كالتالي:
ـ يكف في بالي مينة معمومة أو عمى الأقؿ حمـ بشيء ما وأقوؿ لا أتصور بالنسبة لي شخصياً ل

رة مف أنو كاف ىناؾ وعي منا لفكرة الانشداد لوظيفة محددة أو مشروع ما، في تمؾ المرحمة الباك
فسيا ىي مبتغانا ومطمبنا، وأستطيع أف أقوؿ بأننا مف الذيف أصابوا العمر. ربما كانت المعرفة 

، في كؿ مراحمو الدراسية، لأننا وجدنا معمميف «العصر الذىبي لمتعميـ»تسميو بػ آخر ما يمكف أف
 .مميزيف لا أتوقع أف تجد ليـ أنداداً أو نظائر الآف

مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، فقد صرح أنو لـ يكف أبدا مشروع  2وبالنسبة لعاطؼ قدادرة
د كاف تخصصو في الاقتصاد، وكاف الصحافة ضمف اختياراتو، بؿ وكاف مف وحي الصدفة، فق

 طموحو أف يصبح مسيرا.

 عمميات الاقتداء وبناء النموذج والتقميد: 

لتأسي بو، وىي تعني االقدوة ىي الاسـ مف الاقتداء، والقدوة أيضا ىي الاقتداء بالغير ومتابعتو و 
الإعلامي  ولمكشؼ عف مدى اتجاه2الغير عمى الحالة التي تكوف عمييا حسنة أو قبيحة. إتباع

المبدع في مراحؿ التكويف الأولية إلى اتخاذ نموذج ما، أو قدوة، ودور ىذه القدوة في توجيو 
الممارسة الصحفية لديو، كشؼ البحث عف أف الغالبية العظمى مف أفراد العينة اتجيوا في مراحؿ 

 تكوينيـ الأولى إلى الاقتداء بآخريف.

                                  

 تصوير: إبراىيـ حسيف ،محمد عبد الحكـ ،جماؿ إدريس ،خالد فتحي ،حوار محمد عبد الماجد  1
 .21/10/2021مكتب الجزيرة في الجزائر، العاصمة، مقابمة ىاتفية مع عاطؼ قداردرة، مدير  2
 رقية محمد المحارب، القدوة وأثرىا في التربية، متاح في: 2

=6235&task=viewhttps://www.lahaonline.com/index.php?option=content&sectionid ، 
 .17/10/2020تاريخ الإتاحة: 

https://www.lahaonline.com/index.php?option=content&sectionid=6235&task=view
https://www.lahaonline.com/index.php?option=content&sectionid=6235&task=view
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الاقتداء أثناء مرحمة الإعداد العاـ، حيث تعمؿ ىذه وتعكس ىذه النتيجة أىمية المرور بحالة 
القدوة عمى توجيو الصحفي خلاؿ مراحؿ التكويف نحو ىدؼ معيف يسعى إلى تحقيقو لموصوؿ إلى 

 وضع تشكمت صورتو لديو مف خلاؿ ملاحظة ىذه القدوة.
 في الموضوع: 3يقوؿ فوزي بشرى

أبي حجار، ىو الأستاذ سميـ أحمد حمد الله، "وكاف لدينا واحد مف أعظـ الأساتذة الذيف درسونا ب
أستاذ المغة العربية، وكاف رجلا مقتصدا في الثناء عمى طلابو، لدرجة أنؾ لو ظفرت منو بعبارة 

تستطيع وأنت مطمئف بأف تمر عمى كؿ الفصوؿ فخوراً بيا، و"لا بأس" عند سميـ كانت « لا بأس»
لا بأس، فقط »رة عمّؽ عمى موضوعي بعبارة تعني ممتاز جداً عند غيره مف الأساتذة. في م

عندىا أدركت بأنني كتبت شيئاً خطيراً ويشبو أف يكوف مما ىو في «. الموضوع منقوؿ
المطبوعات، وخالجني وقتيا أحساس جميؿ، بأنني في ذاؾ اليوـ استطعت أف أنشيء شيئاً جديداً، 

 "وىذا الشيء مف حسف عممو اشتبو عمى أستاذ مثؿ الأستاذ سميـ
ثـ يضيؼ: "حتى تمؾ المرحمة إلى ما قبؿ الجامعة تستطيع القوؿ بأنو كاف ىناؾ وعيٌ بالقدرة  

عمى القراءة المبدعة والتعاطي مع النص، وأنو نشأت لدينا عبر أساتذتنا الأجلاء، مبارؾ الضاوي 
اقر سعيد في الابتدائية وصديؽ مساعد، وسميـ حمد الله وعمر احمد الشيخ في المتوسطة وأحمد الب

في المرحمة الثانوية، علاقة حميمة بالمغة، وخمقوا لدينا ىذه الذائقة تجاىيا، وأتصور أنيـ كانوا 
منصة انطلاقنا في عالـ الكتابة. صحيح أف زملائي عبيد وصالح انتيوا إلى مناشط ربما تكوف 

مـ أف كمييما كاف حجبتيـ عف التواصؿ مع الرأي العاـ، عبر وسائؿ الاعلاـ أو غيرىا، ولكنني أع
 سيكوف مشروع كُتّاب وصحفييف كبار".

حيث يقوؿ عاطؼ قداردة : أما قدوتي في مجاؿ الصحافة فكاف الصحفي القدير "شوقي مدني" في 
 جريدة الخبر اليومي رحمو الله.

 هل بدأت ميولك الإعلامية تتشكل بعد دخولك لمجامعة ؟

: لا.. لا، لـ يكف لي ىـ بالصحافة والإعلاـ رغـ اف فكرة غريبة استقرت في ذىني في يجيب

                                  

 .12/10/2021مقابمة مع الصحفي فوزي بشرى، صحفي ومدرب في قناة الجزيرة الإخبارية، عبر الواتساب، بتاريخ: 3
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المرحمة المتوسطة أف وزير الثقافة والإعلاـ ىو اكبر مثقؼ في البلاد، وىو تصور ثبت بطلانو 
وسخفو ولكنو لـ يوقؼ مسيرنا الطويؿ مف اجؿ التحصيؿ الثقافي. لذلؾ كؿ ما لو صمة بالثقافة 

ة كاف يشكؿ لي منطقة جذب ومنطقة انتماء، لكنني كنت أعي عمى الأقؿ قدرات معينة في والمعرف
 الكتابة.

 مدى اتجاه الصحفي المبدع خلاؿ فترة الإعداد إلى ملاحظة أساليب الصحفييف الآخريف: 
كشفت الدراسة أيضا أف الصحفي خلاؿ مرحمة إعداد نفسو ثقافيا ومعرفيا يتجو إلى المشاىدة  

ة لمكثير مف أعماؿ الصحفييف الكبار في القنوات التمفزيونية ذات الخبرة الواسعة، ليس فقط المكثف
بعيف المشاىد العادي، بؿ أيضا بعيف الملاحظ الفاحص للأسموب الذي يتـ مف خلالو التعبير عف 

ابة الأفكار، وفيما إذا كاف الصحفي يعمد خلاؿ مرحمة إعداده إلى تقميد أساليب الآخريف في الكت
أـ لا، كشفت الدراسة عف أف النسبة الأكبر مف الصحفييف المبدعيف يتجيوف بالفعؿ خلاؿ مرحمة 

أنيـ كثيرا ما فعموا ذلؾ في حيف  % 50ما إلى تقميد أسموب الصحفي الذي يعجبوف بو، فقد قرر 
عمى  أنيـ لـ يفعموا ذلؾ % 10أنيـ أحيانا ما كانوا يفعموف ذلؾ، وفي المقابؿ قرر  %30قرر 

 الإطلاؽ. 

ويلاحظ أف عممية تقميد الأسموب تكوف فقط في مرحمة الإعداد العاـ، أي قبؿ تبمور ملامح 
الأسموب الخاص بالصحفي في العمؿ، أي أف التقميد ىنا يتـ خلاؿ مرحمة الإعداد ويكوف ىذا 

مكانياتو  بالقياس إلى التقميد بمثابة وسيمة يحاوؿ الصحفي مف خلاليا اكتشاؼ مستوى قدراتيا وا 
 الآخريف، ثـ يتجو إلى نبذ ىذا التقميد في مرحمة تالية، والبحث عف أسموب خاص ينفرد بو.

 العوامل المهنية:ثالثا: تحميل محور 

لمكشؼ عف طبيعة المناخ التنظيمي السائد في القناة وعلاقتو  المناخ التنظيمي وعلاقتو بالإبداع:
الصحفييف أجريت عممية قياس لممناخ التنظيمي لمصحفييف  بتسيير الآداء الإبداعي أو تعويقو لدى

، واشتمؿ 1المبدعيف الذيف خضعوا لمبحث، واستخدـ ليذا السبيؿ مقياس "مناخ المنظمة الإبداعية"
 المقياس عمى خمسة أبعاد رئيسية تمثمت في:

                                  

1
Thomas E. Clark, OrganizationalClimate,Poductivity and Creativity. A paperPrepared for  : 

The Canadian GovernmentWorking Group on Rewards Recognition and Incentive. Sponsored 

by the National Research Council of Canada.November 1996.  
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 البعد الأوؿ: تشجيع الأفكار ودعميا
 البعد الثاني: التحدي والنشاط

 الحرية في العمؿ البعد الثالث:
 البعد الرابع: الحرية في المنظمة
 البعد الخامس: الثقة بيف العامميف

وكاف أكثر عامؿ يراه صحفيو الجزيرة مشجعا عمى الإبداع في المناخ التنظيمي الذي يعمموف في 
إطاره ىو الحرية في العمؿ وعامؿ التحدي الذي تخمقو طبيعة العمؿ الصحفي، مف خلاؿ التقييـ 

، فأسموب 1نوي الذي تجريو القناة وتكرـ فيو الصحفييف المبدعيف وترقييـ في السمـ الوظيفيالس
الإدارة المنفتح والذي يسمح بالتعبير عف الأفكار والمشاعر ىو الأفضؿ لإنتاج الإبداع، بشكؿ 

دـ أكبر بكثير مف الأسموب الإداري المغمؽ الذي يتعرض في إطاره لمنقد، فشعور الفرد بالأمف وع
الخوؼ مف توابع الوقوع في الخطأ، أمر غاية في الأىمية في الوصوؿ إلى مستويات أعمى مف 

 الإبداع.
يرى صحفيو الجزيرة ، أف الصحفي المبدع قد يتأثر مثمو مناخ حرية الصحافة وعلاقته بالإبداع: 

يستطيعوف مثؿ غيره مف الصحفييف بالمناخ التنظيمي الضيؽ الذي تغيب فيو الحرية، إلا انيـ 
الإفلات مف تمؾ القيود مقارنة مع أقرانيـ بسبب قدرتيـ عمى الصياغة عمى نحو مراوغ، أو لأنو 

مما ينأى بإنتاجو عف الاقتراب  مف مقصمة الحد مف  إنتاجويحظى بدرجة قرائية عالية لتميز 
 الحرية.

ويتـ كذلؾ في إطار ىذا المحور عرض نتائج تحميؿ جممة مف العوامؿ المينية التي قد           
ترتبط بالممارسة الإبداعية في الكتابة التمفزيونية، في مقدمتيا: ضغوط العمؿ ) كضغوط الوقت 

وجية  وضغوط السياسة التحريرية (، والعوامؿ المينية الميسرة والمعوقة لمممارسة الإبداعية مف
نظر أفراد العينة، ومتغير العمؿ الصحفي الجماعي والعلاقة بزملاء العمؿ، فضلا عف قياس 

 متغيرات المناخ التنظيمي في المؤسسات الصحفية وعلاقتو بتيسير الإبداع أو تعويقو أيضا. 

                                  

 .10/11/2021مقابمة مع ابراىيـ فخار، مسؤوؿ قسـ المراسميف في قناة الجزيرة، عبر الواتساب، بتاريخ:  1



 الفصل الخامس                                                            الإطار التطبيقي للدراسة

111 

 

 ضغوط العمل الصحفي وتأثيرها عمى الصحفيين المبدعين في الكتابة لمصورة التمفزيونية:   -أ
 ضغوط الوقت:  -1

بصفة عامة لا تحدث العممية الإبداعية دوف وقت كاؼ، فتتأثر تمؾ العممية عندما يكوف الوقت 
المتاح ليا غير كاؼ، حيث يقؿ في ىذه الحالة الوقت الذي يمنحو المبدع لمتجويد أو لمتفاصيؿ، 

المداخؿ وأف يطور  كما أف وفرة الوقت تتيح لمعقؿ أف يستكشؼ مداخؿ مختمفة وأف ينقح مف ىذه
 1منيا.

وتعد ضغوط الوقت أحد الضغوط الأساسية في العمؿ التمفزيوني، والتي لابد أف يعمؿ الصحفي 
سواء أكاف مبدعا أـ غير مبدع معيا، بؿ ربما قد تشكؿ ىذه الضغوط نمط وآليات العمؿ وتحدد 

لوقت تشكؿ محفزا إلى أف البعض يعتبر أف ضغوط ا Amabileأسموبو ومستواه، وتشير أمابيؿ
للإبداع، ولكف في المقابؿ ىناؾ فئة أخرى مف المبدعيف لدييـ قناعة بأف ضغط الوقت يشكؿ 

 2معوقا للإبداع.

وفي إطار محاولة تفسير الكيفية التي يتعامؿ بيا المبدع مع ضغوط الوقت كأحد مداخؿ تفسير 
 دراسة عف الآتي: تأثير العوامؿ في الإبداع في مجاؿ الكتابة التمفزيونية كشفت 

 تأثير إدراك ضيق الوقت في الممارسة الإعلامية: 
في حالة إدراؾ الصحفي المبدع أف الوقت أمامو ضيؽ وىو أمر يحدث كثيرا، أشارت النسبة 
الأكبر مف الصحفييف المبدعيف أنيـ يحاولوف توليد أفكار إبداعية بديمة تلاءـ الوقت المتاح، حيث 

منيـ أنيـ يصروف عمى محاولة تحقيؽ الإبداع  % 50في حيث أشار ما نسبتو  % 40أقر بذلؾ 
في الكتابة لمصورة ، لذلؾ فيـ غالبا ما يتباطؤوف في تسميـ مادة التقرير التمفزيوني، وىذا ما أكده 
الإعلامي عاطؼ قدادرة، حيث شرح أنو يأخذ الوقت الكافي لكتابة تقرير ووضعو في قالب 

                                  

1
Derald Schultz, How The Creative Process Works.Creativelatitude.Available online.  

http://www.creativelatitude.com/articles/articlesschultz.process.html  

Retrieved on: 21/7/2007. 
2
 Sean Silverthorne, Time Pressure and Creativity : Why Time Is Not on Your Side : Q&A 

With Teresa M. Amabile and Leslie A. Perlow. Available Online  : 

https://hbswk.hbs.edu/utem/3030.html 

Retrieved on: 8/9/2008. 

http://www.creativelatitude.com/articles/articlesschultz.process.html
https://hbswk.hbs.edu/utem/3030.html
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يتـ ذلؾ بالنسبة لمراسؿ في قناة أخرى في اليوـ ذاتو،  وأخيرا ذكر ما نسبتو  قصصي، في حيف قد
 أنيـ قد يتغاضوف في ىذه الحالة عف الإبداع ويكتبوف بشكؿ عادي ونمطي . % 10

وقد لاحظت الباحثة مف خلاؿ جمسات المقابمة مع الصحفييف المبدعيف أف الإعلامي وخاصة إذا 
ارية يستمزـ عميو المتابعة وفقا لتوقيتات وقوع الأحداث، كذلؾ لوحظ كاف مف  كتاب التقارير الإخب

أف الصحفي كمما ارتقى في السمـ الوظيفي كمما كاف أكثر تحررا مف ضغوط الوقت، أي أف 
الصحفي المبدع يحاوؿ إيجاد صيغة لمموائمة بيف الدوافع الداخمية لتحقيؽ الإبداع وبيف الضغوط 

 الخارجية. 
 ة التحريرية وعلاقتها بالإبداع في الكتابة الصحفية: ضغوط السياس -2

تشكؿ السياسة التحريرية أحد الجوانب المينية الحاكمة لعمؿ الصحفي عموما والصحفي المبدع 
عمى وجو الخصوص، حيث تساىـ السياسة التحريرية لأي وسيمة إعلامية في تشكيؿ نسؽ 

 ا المحتوى وتقديمو.المحتوى أو المضموف الذي تقدمو وكيفية معالجة ىذ
وبالتالي تتدخؿ السياسة التحريرية بشكؿ أو بآخر في تشكيؿ نسؽ الإبداع في التقرير التمفزيوني 
مف خلاؿ إدراؾ الصحفي المبدع لضرورات أو متطمبات السياسة التحريرية أثناء إنتاجو لنص 

علاقة بيف الأداء الإبداعي التقرير الإخباري التمفزيوني وفي ىذا الإطار حاولت الباحثة التعرض لم
أثناء الكتابة بيف السياسة التحريرية ومقتضياتيا ومتطمباتيا، ومدى تأثر الصحفي المبدع بالسياسة 
التحريرية وكيفية تعاممو معيا، وقد وضع الدراسة ثلاثة احتمالات لتحميؿ طبيعة العلاقة بيف 

 لي: الصحفي المبدع والسياسة التحريرية جاءت عمى النحو التا
اتجاه المبدعيف بصفة عامة إلى خرؽ السياسة التحريرية والخروج عمى  الاحتمال الأول: -

مقتضياتيا أثناء الممارسة، وىو ما يعكس قدرا مف التصمب في التعامؿ مع السياسة التحريرية 
 وىو ما يمكف أف تطمؽ عميو ) النمط المتصمب (. 

يحتوي ىذه العلاقة ولا يتسبب في إيذاء أي مف  تشكيؿ " إطار توافقي " الاحتمال الثاني: -
طرفييا ويحقؽ في الوقت نفسو أىدافيما، بمعنى أف يكتب الصحفي ما يريد وبالأسموب الذي يراه، 
ولكف في ظؿ حالة مف التوافؽ مع السياسة التحريرية، وىو ما يمكف أف نطمؽ عميو ) النمط 

 التوافقي أو المرف (. 
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الانصياع لمقتضيات السياسة التحريرية في مقابؿ تضحية الكاتب برغباتو  ىو الاحتمال الثالث: -
وكبت دوافعو لتحقيؽ الإبداع، إما خوفا مف بطش العقاب، أو طمعا في مكاسب معينة، وىو ما 

 يمكف أف نطمؽ عميو ) النمط المنصاع (. 
ختمؼ في التعامؿ معيا وأخيرا ىناؾ مجموعة لا تفكر في السياسة التحريرية ولا تكترث بيا، وىي ت

مف فترة إلى أخرى ومف موقؼ إلى موقؼ دوف نمط ثابت يحدد شكؿ العلاقة بينو وبيف السياسة 
 التحريرية. 

تـ طرح مجموعة مف التساؤلات عمى الصحفييف المبدعيف تحاوؿ أف تبحث في تمؾ الأنماط  وقد
والمواقؼ والاستجابات تجاه السياسة التحريرية، وجاءت النتائج عمى النحو الموضح بالجدوؿ 

 التالي: 
 (: أنماط تعامل الصحفيين المبدعين مع السياسة التحريرية22جدول رقم )

 النسب المئوية التكرارات ؿ مع السياسة التحريريةأسموب التعام النمط

 النمط المتصمب
يخرؽ السياسة التحريرية وقد يتعارض معيا لموصوؿ 

 إلى تحقيؽ مستوى إبداعي في الكتابة 

0 0 

النمط التوافقي 
 المرف

يكتب ما يريد وبالأسموب الذي يراه ولكف يطؿ متوافقا 
 مع السياسة التحريرية 

7 70 

 0 0 يطوع ما يكتب مراعاة لمسياسة التحريرية  المنصاع النمط

النمط غير 
 المكترث

 30 3 لا يرد إلى ذىنو السياسة التحريرية ولا يفكر فييا 

 100 10 المجػػمػػػوع

 
التعامؿ مع السياسة التحريرية وتقرر النتائج أف النمط الأكثر بروزا بيف الصحفييف المبدعيف في 

، أي أولئؾ الذيف يكتبوف ما يريدوف % 70) النمط التوافقي المرف ( والذي ظير بنسبة  ىو
 وبالأسموب الذي يرونو ولكنيـ يظموف في الوقت نفسو متوافقيف مع السياسة التحريرية. 

 ٪30ثـ يأتي بعد ذلؾ ما أطمؽ البحث عميو ) النمط غير المكترث ( بنسبة 
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لتوافقية في التعامؿ مع السياسة التحريرية والمرضية لكلا نخمص مف ذلؾ أف فكرة المرونة ا
الطرفيف، وكذا النمط غير المكترث تتماثلاف تقريبا، ففي الحالتيف تظؿ السياسة التحريرية لمقناة 

 حاضرة في ذىف الصحفي، أما فكرة الانصياع التاـ أو التصمب فيي منعدمة تماما.
، ففي تقرير فوزي بشرى حوؿ "السيسي والتشبت وقد لمست الباحثة ىذا في تقارير العينة

بالسمطة"، أبدى الصحفي رأيو بؿ وفضح كؿ أكاذيب السيسي ومغالطاتو لشعبو في خطاباتو مف 
 خلاؿ الأيماف الغلاظ التي كاف يستعمميا، كما عمؽ الصحفي.

 ونفس الشيء حصؿ مع ماجد عبد اليادي في تقرير منتدى غاز الشرؽ الأوسط: حيث عبر عف
 في السيطرة عمى الغاز بالمنطقة. إسرائيؿتطبيع اقتصادي يساعد  إئتلاؼ الطاقة الجديد بأنو

 
 العوامل المهنية الميسرة والمعوقة للأداء الإبداعي في الكتابة التمفزيونية:

وفي محاولة لاستخلاص العوامؿ الرئيسية الميسرة والمعوقة للإبداع في الكتابة التمفزيونية 
لصحفيي قناة الجزيرة الإخبارية، نجد أنو مف مجمؿ العوامؿ التي ذكرىا أفراد العينة والتي تـ 

امؿ عرضيا، قامت الباحثة بعممية تصنيؼ لتمؾ الإجابات التفصيمية السابقة لمنظر إلى ىذه العو 
عمى نحو أعمؽ وأشمؿ واختزاليا في مجموعة مف العوامؿ الرئيسية، فتـ توزيع ىذه الإجابات عمى 

 أربع مجموعات رئيسية مف العوامؿ عمى النحو التالي: 
وىي العوامؿ التي تتصؿ بالشخص ذاتو وحالتو النفسية والمزاجية وميولو ثقافتو  عوامل فردية: -

 وسماتو الشخصية.
وىي العوامؿ التي تتصؿ بجوانب التفاعؿ الاجتماعي بيف الصحفي المبدع  ماعية:عوامل اجت -

 وبيف مختمؼ أطراؼ المجتمع. 
وىي تمؾ العوامؿ التي تتصؿ بالمناخ العاـ داخؿ القناة التمفزيونية   عوامل تنظيمية مؤسسية: -

 وظروؼ العمؿ التمفزيوني وضغوطو.
التي تتصؿ بالتقرير التمفزيوني وعممية الكتابة  أي تمؾ العوامؿ عوامل تتصل بالمحتوى: -

 لمصورة ذاتيا.
وقد جاءت النتائج عمى النحو الموضح بالجدوؿ التالي: والتي توضح دور كؿ مجموعة مف تمؾ 
العوامؿ في تسيير أو تعويؽ الإبداع، ىذا مف جانب ومف جانب آخر تكشؼ عف رؤية الصحفي 
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ييا أكثر مف غيرىا في تيسير أو تعويؽ أدائو الإبداعي، فيؿ المبدع لطبيعة العوامؿ التي يعوؿ عم
يرى أف تيسير أو تعويؽ الإبداع نابع منو، أـ مف الظروؼ الاجتماعية المحيطة بو، أـ ترتبط 

 بالمناخ المؤسسي الذي يعمؿ المبدع في إطاره، أـ لطبيعة المحتوى الذي يقوـ بتقديمو ؟
 
 
 

العوامل الرئيسية الميسرة والمعوقة للإبداع في الكتابة  (: جدول تحميمي يوضح23جدول رقم )
 الصحفية

الترتيب ضمف  العوامؿ الميسرة العوامؿ
العوامؿ 
 الميسرة

الترتيب ضمف  العوامؿ المعوقة
 % ؾ % ؾ  العوامؿ المعوقة

 الثالث 9.4 12 الثاني  47 عوامؿ فردية

 الأوؿ 21.2 27 الثالث  43 عوامؿ اجتماعية

 الرابع 54.3 3 الأوؿ  58 تنظيمية عوامؿ

عوامؿ متصمة 
 بالمحتوى

 14.9 24 الرابع  30
 الثاني

  100 66  100 178 المجموع

ويلاحظ مف نتائج ىذا التحميؿ أف ىناؾ فروقا واضحة في أوزاف ىذه العوامؿ وفي ترتيبيا ما بيف 
 العوامؿ الميسرة والعوامؿ المعوقة للإبداع لدى الصحفييف. 

تناولنا في البداية ) العوامؿ الميسرة للإبداع ( لوجدنا أف الصحفييف المبدعيف يحمّموف  فإذا
العوامؿ الإدارية التنظيمية الدور الأكبر في تيسير الإبداع، يمييا العوامؿ الفردية ) أي المرتبطة 

 بالمبدع ذاتو ( ثـ العوامؿ الاجتماعية ثـ وأخيرا العوامؿ المتصمة بالمحتوى. 
إذا انتقمنا إلى العوامؿ المعوقة للإبداع فسنجد أف ىذا الترتيب سوؼ يختمؼ، فالمبدعوف أما 

يحمموف مسؤولية تعويؽ الإبداع بالدرجة الأولى عمى العوامؿ الاجتماعية، يمييا العوامؿ المتصمة 



 الفصل الخامس                                                            الإطار التطبيقي للدراسة

118 

 

خير في بالمحتوى ثـ العوامؿ الفردية وأخيرا العوامؿ الإدارية التنظيمية، والتي تحتؿ الترتيب الأ
 العوامؿ المعوقة.

ويمكف الخروج مف ىذا التحميؿ بنتيجة ربما تكوف عمى قدر كبير مف الأىمية وىي أف المبدعيف 
في الكتابة التمفزيونية يروف أف أكثر ما ييسر إبداعيـ ىي الجوانب المرتبطة بالسياؽ الإداري 

ة أي المرتبطة بالمبدع ذاتو. وفي والمؤسسي الميني الذيف يعمموف فيو، إضافة إلى العوامؿ الفردي
 المقابؿ يروف أف أكثر ما يعوؽ إبداعيـ ىو العوامؿ الاجتماعية والعوامؿ المتصمة بالمحتوى.

 المعوقات التي تواجه الصحفي المبدع أثناء القيام بالتغطية التمفزيونية أو جمع المعمومات: 
واجييـ أثناء التغطية التمفزيونية ىي كانت أبرز تمؾ المعوقات التي قرر أفراد العينة أنيا ت

الصعوبة المتعمقة بحجب المعمومات مف جانب المصدر، يأتي بعد ذلؾ الصعوبات المتعمقة 
بامتناع المصدر عف الإجابة عف الأسئمة أو رفض المصدر نشر بعض المعمومات، وىذا يعني أف 

تغطية التمفزيونية تتعمؽ الجانب الأكبر مف الصعوبات التي تواجو الصحفي أثناء مرحمة ال
 بالمصادر التمفزيونية ومدى تعاونيا أو تجاوبيا في الأساس.

وىناؾ عائؽ تحدث عنو عاطؼ قدادرة ، والذي يتمثؿ في صعوبة استيعاب القناة لمممؼ الجزائري 
سنة، فالجزائر بيئة خاصة،  20وىذا راجع لانقطاعيا عف التغطية مف الجزائر منذ حوالي 

إلى يومنا  2020تختمؼ فييا عف باقي الدوؿ العربية، فاحتاجت وقت منذ أكتوبر  وظروؼ العمؿ
 ىذا، لتفيـ ىذه البيئة تدريجيا مع التواصؿ المستمر مع المراسميف 

أما عف الآليات أو الحموؿ التي يمجأ إلييا الصحفي المبدع لمتغمب عمى ىذه المشكلات والعقبات 
 فتتمثؿ حسب إجاباتيـ في الآتي: 

 تنويع مصادر المعمومات أو الحصوؿ عمى المعمومات مف مصادر بديمة. -
 الإصرار عمى الحصوؿ عمى المعمومات وبذؿ الجيد لمحصوؿ عمييا. -
 الاستناد إلى حقائؽ الواقع الميداني مما يكسر احتكار المصدر لممعمومات. -
 استغلاؿ العلاقات والخبرة. -
 الضرورات والظروؼ. محاولة الموائمة بيف ما أريد وبيف -
 الاعتماد عمى المراوغة والتحايؿ في الصياغة لتمرير المعمومات المراد تمريرىا. -
 جعؿ مسألة حجب المعمومات خبرا أو جانبا مف الموضوع. -
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 القياـ بالمزيد مف البحث. -
 نشر المعمومات تمميحا.-

ة لمصورة او وجود تدريبات في وبالنسبة لمدى تمتع الصحفي بتكويف مف المؤسسة في مجاؿ الكتاب
مجاؿ الكتابة لمصورة سواء مف طرؼ مدربيف مف داخؿ المؤسسة أو مف خارجيا: كانت إجابات 

 المبحوثيف كالتالي
 العممية الإبداعية في الكتابة لمصورة التمفزيونيةرابعا: تحميل محور 

 نوعيات الموضوعات التي تستحث الإبداع لدى الصحفي المبدع: 
وفيما إذ كانت ىناؾ نوعية معينة مف الموضوعات ىي التي تستحث الإبداع لدى الفرد المبدع 
ذكر النسبة الأكبر مف ىؤلاء الصحفييف بنسبة  أنو بالفعؿ توجد نوعيات معينة مف المواضيع التي 
تستحث الإبداع لدييـ، في حيف نفى ذلؾ بعض الصحفييف مؤكديف أنيـ يبدعوف في مختمؼ 

 أنماط المواد والموضوعات. أشكاؿ و 

أما نوعيات وأنماط الموضوعات التي ذكر الصحفيوف المبدعوف أنيا قد تستثير أو تستحث 
 الإبداع لدييـ فكانت عمى النحو التالي: 

 الموضوعات الإنسانية أو التي يمكف إيجاد مدخؿ إنساني ليا. -
 الكتابات الإنسانية أو التحقيؽ الإنساني. -
 داث الساخنة.تغطية الأح -
 الكتابة الساخرة. -
 الموضوعات التي يمكف إيجاد زوايا جديدة ليا. -
 الموضوعات التي تستند إلى معمومات دقيقة. -
 التقارير المطولة. -
 القضايا الجماىيرية التي تيـ الناس. -
 ما يفجر قضايا اجتماعية. -
 قضايا الفساد. -
 الموضوعات التي ترتبط بأحداث تاريخية. -
 الموضوعات ذات الطابع القصصي الوصفي. -
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 تصورات الصحفيين المبدعين حول " ماهية الإبداع " في الكتابة الصحفية: 

الباحثة التعرؼ عمى تصورات الصحفييف المبدعيف لماىية الإبداع في الكتابة التمفزيونية،  حاولت
أو كشؼ الكيفية التي ينظروف بيا إليو، فالتصورات الموجودة لدييـ حوؿ الممارسة الإبداعية 
 لمكتابة التمفزيونية سوؼ تتحكـ بالضرورة في الممارسات التي يقوموف بيا أثناء عممية الكتابة

 لمصورة التمفزيونية 
ولموصوؿ إلى تمؾ التصورات طمب مف كؿ صحفي مف الصحفييف الذيف خضعوا لممقابمة تقديـ 
تصورىـ أو تعريفيـ الخاص للإبداع في الكتابة التمفزيونية، وتـ بعد ذلؾ تحميؿ ىذه التصورات 

عادة تقسيميا فوجد أف مفيوـ الصحفييف للإبداع في الكتابة ال تمفزيونية  يتوزع عمى والمفاىيـ وا 
 مجموعة مف الفئات الرئيسية كانت عمى النحو التالي: 

 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالأسموب. -
 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالبناء العاـ لمنص. -
 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيؽ التجديد وعدـ التقميدية والتفرد. -
 متعمقا بتحقيؽ الجاذبية والتأثير في المتمقي. تصور الإبداع باعتباره -
 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيؽ البساطة والسلاسة في العرض. -
تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالقدرة عمى تحقيؽ النص لمبادئ معينة ) كالصدؽ والوضوح  -

 والدقة والأمانة...الخ (. 
يراد معمومات متفردة: ) أو بمعنى آخر تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالتغ - طية الصحفية وا 

 تحقيؽ السبؽ والانفراد وكشؼ معمومات جديدة (. 
 مع ترؾ الباحثة الحرية لإمكانية اختيار المبحوثيف أكثر مف تعريؼ.

وتـ بعد ذلؾ قياس تكرارات كؿ فئة لتحديد كثافة حضورىا مقارنة بالتصورات الأخرى، وجاءت 
 حو الموضح بالجدوؿ التالي: النتائج عمى الن

 (: تصورات الصحفيين المبدعين لماهية الإبداع في الكتابة الصحفية24جدول رقم )
 النسب المئوية التكرارات ماىية الإبداع ) كما يتصورىا الصحفيوف المبدعوف (
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 18.91 7 تصور الإبداع باعتباره متعمؽ بالأسموب 

 13.51 5 بالبناء العاـ لمنصتصور الإبداع باعتباره متعمقا 

 10.81 4 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيؽ التجديد وعدـ التقميدية والتفرد

 21.62 8 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيؽ الجاذبية والتأثير في المتمقي

 00 0 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيؽ البساطة والسلاسة في العرض 

 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالقدرة عمى تحقيؽ النص لمبادئ معينة 
 ) كالصدؽ والوضوح والدقة والأمانة...الخ ( 

7 18.91 

يراد معمومات منفردة )  تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالتغطية الصحفية وا 
 تحقيؽ السبؽ والانفراد وكشؼ معمومات جديدة (

5 13.51 

 00 0 تصورات أخرى 

 100 37 المجموع

ويظير تحميؿ التصورات التي قدميا أفراد العينة للإبداع أف تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيؽ 
الجاذبية والتأثير في المتمقي يأتي في مقدمة التصورات التي قدمت الإبداع، حيث أكد أفراد العينة 

جذبو، يأتي في المرتبة الثانية تصور عمى الدور الذي يحققو النص في التأثير عمى المشاىد وفي 
الإبداع باعتباره متعمقا بالأسموب وتصور الإبداع باعتباره متعمقا بالقدرة عمى تحقيؽ النص لمبادئ 

 معينة ) كالصدؽ والوضوح والدقة والأمانة...الخ (.

أو طريقة بناء  يأتي بعد ذلؾ تصور أفراد العينة للإبداع باعتباره متعمقا بالبناء العاـ لمنص       
المعمومات داخؿ النص وبنفس النسبة أيضا النظر إلى الإبداع باعتباره متعمقا بالتغطية التمفزيونية 
يراد معمومات متفردة ) وىو ما يتجسد وفؽ المصطمحات التي أوردىا أفراد العينة في تحقيؽ  وا 

 السبؽ والانفراد وكشؼ معمومات جديدة (.
 الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيؽ التجديد وعدـ التقميدية والتفردوفي الأخير تأتي فئة تصور 

ولعؿ تقارب التقديرات الإحصائية لمجمؿ التصورات السابقة حوؿ الإبداع يعكس حالة مف 
الاختلاؼ والتبايف في الفيـ بيف الصحفييف المبدعيف لمعنى الإبداع، وعدـ اتفاقيـ بشأف تصور 
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فزيونية، وىو ما ينعكس بالضرورة في تبايف المرتكزات والمنطمقات محدد للإبداع في الكتابة التم
 التي يمكف أف يستندوا إلييا في تحقيؽ الإبداع. 

ويمكف في ىذا السياؽ إيراد بعض التصورات التي قدميا عدد مف أفراد عينة الصحفييف المبدعيف 
ابلات، مما قد يمقي ضوء حوؿ معنى " الإبداع " كما يرونو، وكما وردت عمى لسانيـ أثناء المق

 كاشفا عمى ماىية الإبداع كما يتصوره الصحفي عمى نحو واقعي:
تعريؼ عاطؼ قدادرة: يري أف الإبداع " الإتقاف مضافا إليو عنصر ما " ىذا العنصر في رأي 
الصحفي ليس عنصر الخبرة فحسب، فالمسألة ليست اجترار لما ىو مختزف لدى الكاتب، ولكف 

 جسد في إضافة الرؤية الإنسانية لما يكتب. ىذا العنصر يت
" الإبداع ىو تقديـ الجديد في الشكؿ والمضموف، والتفرد في أسموب  تعريؼ ابراىيـ نجار:

 العرض، وكشؼ حقائؽ جديدة قد تكوف خافية عمى المشاىد، لتثير إعجاب ىذا المشاىد ".
تعمد المسؤولوف إخفاءىا، والعرض  التعريؼ  " الإبداع يعني توفير المعمومات الصادقة، حتى لو

 بأسموب شيؽ وساخر أحيانا ".
: " الإبداع ىو أف تكتب ما لا يستطيع أف يكتبو الآخروف، وأف يكوف أسموب 6التعريؼ رقـ 

 الكتابة مميزا ومؤثرا ".
" الإبداع ىو تقديـ مادة ثرية لممشاىد، مادة متميزة وجديدة، غير مبتذلة وغير  7التعريؼ رقـ

ة، تتضمف الحس الجمالي والحس النقدي، ويستطيع التعبير عف الذات بأسموب يرتقي بحياة مكرر 
 الإنساف ومشاعره ".

 آليات إعداد الصحفي المبدع لممارسة الكتابة لمتقارير التمفزيونية: 
 الإعداد العام لمصحفيين المبدعين في الكتابة الصحفيين: 

د العاـ يتـ خلاليا صقؿ ىذه التجربة وتزويدىا عمى تمر أية تجربة إبداعية بمراحؿ مف الإعدا
مدار الرحمة الإبداعية بالكثير والكثير مف الخبرات التي تختزف في عقؿ المبدع لتكوف الرافد 
الأساسي لما يقدـ مف إبداعات فيما بعد، وفيما يمي محاولة لدراسة جوانب وتجارب وأشكاؿ 

سواء ما مر بو لمصورة التمفزيونية بالقناة ي الكتابة الإعداد التي مر بيا الصحفيوف المبدعوف ف
رادة ورغبة أو ما مر بيا بشكؿ عارض.  عف وعي وا 
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أ الإعداد التخصصي لمصحفييف المبدعيف في الكتابة التمفزيونية) الإعداد لممارسة العمؿ 
 التمفزيوني المكتوب بالتحديد (: 

صرفات والأنشطة التي يمجأ إلييا يقصد بآليات الإعداد المتخصص مجمؿ السموكيات والت
الصحفي كي يعد ويييئ نفسو لممارسة الكتابة في التمفزيوف بالتحديد، ومحاولة تحقيؽ الإبداع في 

 ىذا الجانب دوف سواه، وذلؾ بعد أف يقرر الالتحاؽ بالعمؿ الصحفي أو بعد الالتحاؽ بو فعميا.
ب الميارات الملائمة وتتضمف مرحمة الإعداد التخصصي أو ما يسمى ب " اكتسا

كؿ ما يمكف أف يعممو الفرد عف مجاؿ محدد بذاتو، بما في “Domain relevant skills”لممجاؿ
ذلؾ المعارؼ المتعمقة بيذا المجاؿ وميارات الممارسة التطبيقية اللازمة لأداء العمؿ أو التعامؿ 

بيا سواء متعمدا أـ غير مع الأفكار والموضوعات الخاصة بالمجاؿ، فضلا عف الخبرات التي مر 
 متعمد وكاف ليا علاقة بممارسة العمؿ.

وفيما يتعمؽ بمرحمة الإعداد التخصصي لمصحفييف المبدعيف حاولت الدراسة الكشؼ عف مجموعة 
الجوانب والمعارؼ والميارات التي قد ترتبط بالإعداد لممارسة الإعلاـ التمفزيوني كاف بيانيا عمى 

 النحو التالي: 
الكشؼ عف الآليات التي اعتمد عمييا الصحفيوف المبدعوف والسموكيات التي انتيجوىا  -

 لإعداد أنفسيـ لممارسة الكتابة التمفزيونية.
مدى الاتجاه إلى الإعداد الأكاديمي لممارسة الصحافة لدى عينة الصحفييف المبدعيف  -

 في الكتابة لمصورة. 
نفسيـ للإلماـ بميارات العمؿ الاعلامي أساليب وآليات إعداد الصحفييف المبدعيف لأ -

 التمفزيوني بالتحديد )الاستعداد لمكتابة لمصورة (.

مدى اعتماد الصحفييف المبدعيف عمى القراءات مقابؿ الخبرات العممية في إعداد  -
 .سيـ لممارسة الكتابة التمفزيونيةأنف

 
 آليات الإعداد لممارسة العمل الصحفي لدى الصحفيين المبدعين: 

تتصدر القراءة الأنشطة التي اتبعيا الصحفيوف المبدعوف لإعداد أنفسيـ لممارسة العمؿ بالصحافة 
، يمييا آلية الممارسة الفعمية لمعمؿ التمفزيوني أو الكتابة لمصورة ، ثـ يأتي الاتجاه لمتابعة 
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صحفية أثناء  الأحداث ومتابعة وسائؿ الإعلاـ في المرتبة الثالثة ، يأتي بعد ذلؾ ممارسة أنشطة
الدراسة بالمدرسة أو الجامعة ، حيث قررت نسبة مف أفراد العينة أف الاستعداد لممارسة الصحافة 
تشكؿ لدييـ خلاؿ أنشطة الصحافة والإذاعة المدرسية، وتمت تنميتو خلاؿ العمؿ في أستوديو 

مف الارتباط  الجامعة، التي كانت بمثابة معمؿ تحضيري لممارسة الصحافة، وباعث عمى المزيد
 بيا.

يمكف يكوف الحمـ ىو الكتابة و القراءة، فالقراءة كنا نعمـ  حيث يقوؿ فوزي بشرى في ىذا الصدد:"
أنيا تفتح لنا أبواب مف المعارؼ والعوالـ الأخرى، عوالـ ربما تكوف أكثر غنًى مف عالمنا الذي 

لـ تكف ىناؾ « الميونة»قريتنا ، وفي «أبو حجار»نعيش فيو، فمثلًا في منطقتنا، سنجة وتحديداً 
في ذلؾ الوقت تمفزيونات، ولؾ أف تتصور طفولة لا يشكؿ التمفزيوف جزءاً منيا، وأنا أتصور أف 
ذلؾ الأمر كاف نعمة عظيمة بالنسبة لنا؛ لأف البديؿ الآخر أصبح القراءة، كانت قراءتنا محدودة 

وجدت مجمة أو مطبوعة قديمة يكوف ليا جداً، لدرجة أنو تصيبؾ حالة مف الاندىاش والمتعة إذا 
بالدور، وكاف كؿ منا « مجمة العربي»سنة مثلًا. وأذكر جيداً أننا ونحف طلاب كنا نصطؼ لقراءة 

 ..يأخذىا لديو يوـ أو يوميف، ثـ تنتقؿ لشخص آخر

بانتظاـ؟ مَف الذي كاف يأتي بيا « مجمة العربي» عمىوفي تكممة لمسؤاؿ: مف أيف كنتـ تتحصموف 
 لكـ؟

"كاف يأتي بيا البعض لمنطقتنا، لأنو لـ تكف توجد بيا مكتبة عامة، بالرغـ مف أف مدرستنا بأبي 
وىي مدرسة عريقة جداً، لكف بيئة المنطقة وطبيعتيا العممية  1936حجار افتتحت في العاـ 

مشروعاً  الزراعية والرعوية، فضلًا عمى محدودية التعميـ في ذلؾ الوقت؛ لـ تجعؿ مشروع المكتبة
مغرياً لأي شخص ليستثمر فيو، وكانت المدينة الأقرب لنا التي تصميا الصحؼ والمجلات، ىي 

مدينة سنجة، ومنيا كانت تصؿ لبعض المحظوظيف تمؾ المجلات. ثـ بدأنا ندّخر ونغتني ونذىب 
 لشرائيا مف سنجة.

يتصدر الأنشطة والممارسات  ولابد مف الإشارة في ىذا الصدد إلى أف النشاط القرائي، والذي      
التي اتبعيا الصحفيوف المبدعوف لإعداد أنفسيـ لممارسة العمؿ بالتمفزيوف، يقوـ في الغالب عمى 
ما يطمؽ عميو "القراءة التكوينية التثقيفية "، وىي نوع مف القراءة تمكف مف تكويف الصحفي ذىنيا 
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تسيـ في تكويف شخصيتو كما تساعده عمى واجتماعيا وأدبيا، كما تمكنو مف استيعاب ما يقرأه، و 
 1إثراء فكره ووجدانو وقدراتو الذىنية وتساعده عمى بناء قاعدة معمومات عريضة.

ضافة إلى الأنشطة السابقة، أضاؼ الصحفيوف عنصرا آخرا وىو ملاحظة الناس، متابعة حركة  وا 
الثقافة والأدب وحضور الندوات والمناقشات والممتقيات، ملاحظة النماذج والشخصيات التي 

 تمارس الإعلاـ التمفزيوني، التعمـ ورصد الخبرات، الانغماس في المجتمع، السفر.
توجيات الصحفييف المبدعيف إزاء مرحمة الإعداد العاـ لممارسة الكتابة  وبنظرة عامة يمكف تقسيـ

 التمفزيونية إلى توجيييف رئيسيف: 
توجو نظري يقوـ عمى القراءة والاطلاع ومتابعة الأحداث وأساليب الكتابة لمصورة  التوجه الأول:-

 التمفزيونية.
مارسة الفعمية لمكتابة لمصورة توجو عممي تطبيقي يتجو أصحابو إلى الم التوجه الثاني: -

 التمفزيونية والنزوؿ إلى المعترؾ الإعلامي. 
ولا يمنع ىذا التقسيـ بالطبع مف وجود صحفييف مبدعيف يجمعوف بيت الاتجاىيف في إعداد 
أنفسيـ، أي يمارسوف الاطلاع النظري وفي الوقت نفسو يتجيوف إلى الممارسة التطبيقية العممية. 

عمؽ ليذه النتيجة يمكف تقسيـ آليات الإعداد السابقة إلى آليات نظرية ) رمزية ( وبنظرة تحميمية أ
 )وآليات عممية ) تطبيقية 

 

 

 
 
 

                                  

 .  02/05/2020، تاريخ الإتاحة: /www.moe.gov.sa/ishraf/MOE/Asseerمفيوـ القراءة، متاح في:  انظر: 1
 

 

التوجو نحو إعداد الذات لممارسة 
 تمفزيونيةالكتابة ال

http://www.moe.gov.sa/ishraf/MOE/Asseer/
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: توجهات الصحفيين المبدعين إزاء مرحمة الإعداد العام لممارسة الكتابة 13م شكل رق
 التمفزيونية

وتوضح نتائج التحميؿ أف الصحفييف المبدعيف كانوا يعتمدوف عمى آليات الإعداد ذات الطابع 
التطبيقي العممي بشكؿ أكبر مف الاعتماد عمى الآليات ذات الطابع الرمزي النظري المعتمد عمى 

مر القراءة، حيث تشكؿ القراءة مرتكزا أساسيا في مرحمة الإعداد العاـ كما سبقت الإشارة، وتست
بعد ذلؾ أيضا مرتكزا أساسيا، ولكف يلاحظ أنو خلاؿ مراحؿ العمؿ الصحفي التمفزيوني الفعمي 
يتواجد مع القراءة جنبا إلى جنب آليات الإعداد التطبيقي العممي والاحتكاؾ بالحياة العممية، وىو 

حموؿ ما يساىـ في صقؿ الميارات المينية والفنية وتضع الصحفي في مواقؼ تتطمب إفراز ال
 المناسبة في موقؼ واقعي. 

مدى الاتجاه إلى الإعداد الأكاديمي لممارسة الصحافة لدى عينة الصحفييف المبدعيف في 
 الكتابة: 

مف بيف المتغيرات الكاشفة أيضا عف اتجاىات الصحفي المبدع لإعداد نفسو لممارسة العمؿ 
رسة العمؿ الصحفي الذي يشير الصحفي المكتوب ىو: مدى اتجاىو لإعداد نفسو أكاديميا لمما

إلى وجود دافع إرادي لممارسة العمؿ الصحفي لموصوؿ إلى مستوى الإبداع في ىذا العمؿ، وأف 

 توجو عممي تطبيقي

القراءة والاطلاع ومتابعة الأحداث 
 الكتابة التمفزيونيةوأساليب 

الممارسة الفعمية لمكتابة لمصورة 
 التمفزيونية والنزوؿ إلى المعترؾ

 توجو نظري رمزي
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ىذا الإعداد قد مر بمراحؿ إعداد وبذؿ جيد عمى أكثر مف مستوى ولـ يحدث عرضا أو نتيجة 
 لمصدفة. 

يف المبدعيف الذيف تـ تطبيؽ وتكشؼ نتائج التحميؿ الإحصائي أف النسبة الأكبر مف الصحفي
البحث عمييـ اتجيوا إلى دراسة الإعلاـ دراسة أكاديمية، مما يعني أف الصحفي المبدع تتشكؿ 
لديو دوافع ممارسة المينة بشكؿ مبكر وأنو يقرر إعداد نفسو لممارسة ىذا العمؿ بأساليب كثيرة 

كؿ لديو أساسا نظريا وعمميا لتعميؽ مف بينيا الاتجاه إلى الدراسة الأكاديمية لمصحافة والتي تش
 الممارسة الصحفية.

ولعؿ في ىذه النتيجة ما يعارض المقولة الشائعة والتي تقرر أف تعمـ مينة الصحافة لدى أنجح 
محترفييا تـ مف خلاؿ الممارسة وليس مف خلاؿ الدراسة الأكاديمية، فمف الواضح أف الدراسة 

ممارسة تعد أفضؿ مف الممارسة التي لـ يسبؽ بالدراسة الأكاديمية لمصحافة والتي تصقميا ال
 الأكاديمية. 

وقد أبدى عدد مف الصحفييف الذيف تمت مقابمتيـ مف دارسي الإعلاـ ملاحظة أساسية حوؿ ىذا 
الجانب، فقد قرروا أف الدراسة الأكاديمية للإعلاـ لـ تكف مفيدة بالقدر الكافي بالنسبة ليـ بسبب 

التطبيقي في ىذه الدراسة، ومحاولة محاكاة بيئة العمؿ الصحفي بشكؿ ضعؼ الجانب العممي 
غير ناضج داخؿ قاعات الدرس عمى حد تعبيرىـ، مما جعميـ يقرروف أف الاحتكاؾ المباشر 

 بالعمؿ الصحفي أو العمؿ الفعمي بالصحؼ كاف أكثر فائدة بالنسبة ليؤلاء الصحفييف. 
سيف للإعلاـ ممف تمت مقابمتيـ أف الإعداد الأكاديمي ولكف بالمقابؿ يرى بعض الصحفييف الدار 

في مجاؿ الصحافة خمؽ بالنسبة ليـ ما أطمؽ عميو أحدىـ حالة مف التييؤ النفسي فضلا عف أف 
بيئة التعميـ الأكاديمي تخمؽ ) ثقافة الاحتكاؾ (، حيث يحتؾ الصحفي في تمؾ المرحمة بالعديد 

الإعلامي، ىو ما يدعـ لدى الصحفي في تمؾ المرحمة  مف الأساتذة والمينييف وممارسي العمؿ
 فكرة الاقتداء أو التعمـ مف خلاؿ النموذج.

أساليب وآليات إعداد الصحفيين المبدعين لأنفسهم للإلمام بمهارات العمل الصحفي 
 التمفزيوني بالتحديد ) الاستعداد لمكتابة لمصورة التمفزيونية (:
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ة الآليات والأساليب التي لجؤوا إلييا لإعداد أنفسيـ للإلماـ عمى نحو تفصيمي ذكر أفراد العين
تقاف  بميارات العمؿ التمفزيوني المكتوب بالتحديد أو الاستعداد لمكتابة لمصورة التمفزيونية وا 

 مياراتيا، وقد جاء في مقدمة ىذه الآليات والأساليب الاتجاه إلى القراءة المكثفة .

، فقد احتؿ المرتبة الثانية الاتجاه إلى التدريب عمى الكتابة ويأتي بعد القراءة آليات أخرى 
تقاف ميارات المغة، ربما عمى اعتبار أف المغة ىي الأداة الأساسية لتحقيؽ الإبداع  والصياغة وا 
في العمؿ التمفزيوني المكتوب، يأتي بعد ذلؾ في المرتبة الثالثة الاتجاه إلى ممارسة العمؿ 

نسبة ثـ يأتي الاتجاه إلى الاحتكاؾ بالحياة وخبراتيا والتعامؿ مع البشر، التمفزيوني بشكؿ مكثؼ ب
يمييا قراءة الكتب التي تشرح أساسيات العمؿ التمفزيوني ، واحتؿ المرتبة الأخيرة الاتجاه إلى 

 دراسة الإعلاـ دراسة أكاديمية بنسبة جد ضئيمة.
ممارسة الإعلاـ التمفزيوني، كاف مف وذكر أفراد العينة آليات وطرؽ أخرى ساىمت في إعدادىـ ل

 ىذه الآليات: 
 مشاىدة أعماؿ كبار الكتاب لمصورة التمفزيونية.  -
 تحميؿ أساليب كبار الكتاب لمصورة التمفزيونية. . -
 تقميد أساليب كبار الكتاب لمصورة التمفزيونية.  -
 البحث عف أسموب مختمؼ.  -
 حولو.التدريب عمى الملاحظة الدقيقة لكؿ ما  -
 البحث عف شخصيات يمكف التعمـ منيا. -
 بناء علاقات قوية مع المصادر. -
 الممارسة الخاصة. -
 العمؿ عمى امتلاؾ رؤية عميقة شاممة خاصة بالكوف والمجتمع. -
 محاولات التجريب.  -

في إعداد أنفسيـ لممارسة  مدى اعتماد الصحفييف المبدعيف عمى القراءات أو الخبرات
 الكتابة الصحفية: 

خلاؿ مرحمة الإعداد التخصصي وجد البحث أف الصحفييف المبدعيف يميموف إلى الاحتكاؾ 
بخبرات واقعية بدلا مف الاكتفاء كما في مرحمة الإعداد العاـ بالإلماـ الرمزي بعناصر الخبرة مف 
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اه الغالب لدى الصحفييف المبدعيف ىو الاعتماد خلاؿ القراءة، فقد أشارت النتائج إلى أف الاتج
عمى أسموب الإعداد القائـ عمى الاحتكاؾ بالحياة العممية والتواصؿ الاجتماعي يميو الاعتماد عمى 

 الإعداد القائـ عمى القراءات .
أبرز الزوايا التي يهتم الصحفي المبدع بالتركيز عميها أثناء التغطية التمفزيونية ) زاوية 

 ول(: التنا
زاوية التناوؿ أو الزاوية التي ينظر منيا إلى الحدث مف الجوانب الميمة في تشكيؿ ملامح مادة 
التقرير التمفزيوني، وخلاؿ التغطية التمفزيونية يسعى الصحفي المبدع إلى التركيز عمى زوايا 

مى بمورة معينة أكثر مف غيرىا لتحقيؽ التميز والتجديد في ىذه التغطية، وىو جانب يساعد ع
سمات التجديد والأصالة والإبداع في المادة التمفزيونية بعد ذلؾ وقد حاولت الباحثة الكشؼ عف 

 أبرز تمؾ الزوايا لدى ىذه الفئة مف الصحفييف. 

وكشفت النتائج أف كانت " الجوانب الإنسانية " أو " الجوانب المتعمقة بالمواطف العادي " في 
صحفي المبدع التركيز عمييا، مما يعني أف البعد الإنساني أو الزوايا مقدمة الزوايا التي يحاوؿ ال

الإنسانية تعد مكونا أساسيا في مختمؼ أشكاؿ التغطية التمفزيونية التي تحاوؿ ىذه الفئة تقديميا، 
فيـ يحاولوف تناوؿ الأحداث والقضايا مف الزاوية الإنسانية التي تضفي عمى المادة التمفزيونية 

ؽ وأكثر جذبا لممشاىد، كما يعكس ذلؾ التركيز عمى زاوية تناوؿ تتسـ بالثراء الشديد أبعادا أعم
 في تناوؿ الأحداث، كما أنيا زاوية تتيح تحقيؽ الاختلاؼ والتجديد والأصالة.

لذلؾ نجد أف الصحفيالمبدع في كتاباتو لا يسرد المعمومات أو الأحداث أو التصريحات بشكميا  
غيره، بؿ يحاوؿ أنسنة الحدث مف خلاؿ قيامو بسرد الإنساف الداخؿ في المجرد كما قد يفعؿ 

الحدث، يرسـ ملامحو، يخط مشاعره، يقرب صورتو، يقوي مف نبرة كمماتو، ويعمؽ الإحساس 
ببشر ربما نمر عمييـ دوف أف نراىـ   أو بمعنى أدؽ لا نرى ملامحيـ الداخمية والخارجية الدقيقة، 

فات الصحفييف المبدعيف، وكذلؾ كتاباتيـ تنبئ عف أنيـ ييتموف فيما لذلؾ نجد أف معظـ اعترا
يجمعوف مف معمومات وفيما يكتبوف مف أخبار وموضوعات بما ىو إنساني، بما ىو يشؼ عف 
الإنساف، الكؿ يذىب لجمع معمومات أو تصريحات، أما ىو فيذىب ليبحث عف البشر، الإنساف 

التي يمكف أف تعمؽ إحساس المشاىد بالجوانب الإنسانية  العادي ىو المورد الأساسي لممعمومات
 في الحدث. 
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يأتي بعد الجوانب الإنسانية محاولتيـ التركيز عمى ما أطمقوا عميو الزوايا الخفية في الأحداث، 
يمييا بعد ذلؾ محاولة التركيز عمى الزوايا الطريفة في الأحداث ثـ التركيز عمى الأخبار المثيرة 

لمثيرة في الأحداث، وتتراجع إلى حد كبير معدلات التركيز عمى الجوانب الخاصة أو الجوانب ا
بالمصادر الرسمية والأسماء المشيورة لدى ىؤلاء الصحفييف، وبنسب أقؿ أشار الصحفيوف إلى 

 بعض الجوانب الأخرى التي يركزوف عمييا أثناء التغطية التمفزيونية والتي تمثمت في: 
 بيف الناس حوؿ الموضوع.التساؤلات الدائرة  -
 القضايا الجماىيرية التي تيـ الغالبية. -
 تقديـ التفاصيؿ. -
 كؿ ما يحقؽ الاختلاؼ والتميز في التناوؿ والعرض. -
 ما يحقؽ حؽ الناس في المعرفة. -
 الجديد في الحدث. -
 الأوراؽ الرسمية. -

 تظم لمكتابة (: مدى انتظامية ممارسة عممية الكتابة ) مدى وجود وقت محدد ومن
سجؿ نمط الإبداع المنظـ المرتبط بالكتابة لمصورة في أوقات محددة نسبة ضئيمة بشكؿ كبير، 

مف الإجابات أف  قميمة فقطحيث أف الأمر غير مرتبط إلى حد كبير بوقت محدد، فقد قررت نسبة 
مى مف الإجابات أف الكتابة تتـ لدييـ في أوقات محددة ومنتظمة، في المقابؿ قررت الغالبية العظ

 الكتابة تتـ في أوقات مرنة وغير محددة.
 

 مدى الارتباط بمكان مفضل لمكتابة: 
تشير النتائج أيضا إلى أف النسبة الأكبر مف صحفيي العينة تقرر أنيا تفضؿ الكتابة في أماكف 

تبط بمكاف معينة ترتبط بيا وتشعر أنيا تحفز الإبداع عمييا، في حيف قررت نسبة أقؿ أنيا لا تر 
 محدد لمكتابة وأنيا تستطيع الكتابة في أي مكاف. 

أثر البيئة المادية الخارجية في الطاقة الإبداعية ) رأي العينة في مدى تأثير ظروؼ المكاف 
 ومحتوياتو ومستوى ترتيبو عمى الطاقة الإبداعية لدييـ (: 
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عمموف فيو ومحتوياتو ومستوى أجاب ما يقرب مف ثمث أفراد العينة بأف المكاف الذي يكتبوف وي
ترتيبو يؤثر في مستوى التحفيز عمى الكتابة الإبداعية لمتقارير التمفزيونية، في المقابؿ أجاب ثمثي 

 الصحفييف بأف المكاف ومحتوياتو ومستوى لا يؤثر في التحفيز عمى الكتابة.

لخارجية، إذ يستشعر ويعكس الارتباط بمكاف محدد تفاعلا بيف المبدع وبيف البيئة المكانية ا
البعض منيـ ارتباطا شرطيا بمكاف الكتابة ومحتوياتو المادية والنسؽ الذي تعودوا أف يرتب عميو، 

 بحيث يرى كتاب نص التقرير التمفزيوني أف المكاف يحفزىـ لتنشيط العممية الإبداعية. 
كتابة في أي مكاف مع ملاحظة أف بعض الصحفييف الذيف تـ مقابمتيـ أكدوا عمى قدرتيـ عمى ال

وفي أي ظروؼ، وممارسة العممية الكتابية في أي مكاف وىو ما ينسؽ مع نتائج بعض بحوث 
الإبداع التي أشارت إلى عدـ وجود علاقة دالة بيف البيئة المكانية وظروفيا وبيف ممارسة العممية 

 1الإبداعية.
ات المتعمقة بالبيئات المكانية وخلاؿ إجراء المقابلات سجمت الباحثة أيضا مجموعة مف الملاحظ

لمقناة التي طبقت الدراسة عمى صحفيييا، وقد لوحظ أف قناة الجزيرة توفر لمصحفي في الغالب 
ف كاف ذلؾ يحدث في الغالب مع  أماكف واسعة فيـ يستطيعوف الكتابة في مكاتب منفصمة وا 

 أصحاب المناصب التحريرية العميا.

د بدوره استجابة شرطية تربط ما بيف الكتابة الإبداعية والاعتياد عمى ىذا الانفصاؿ يول
والانفصاؿ، فأولئؾ الذيف اعتادوا عمى الكتابة في أماكف منفصمة عف غيرىـ يروف أف ىذا 
الانفصاؿ أحد أسباب تحقيؽ التميز والأصالة الإبداعية في الكتابة، كما قد يصعب عمييـ الجموس 

 مع آخريف بعد ذلؾ لمكتابة.
 أسباب فقدان الرغبة في الكتابة: 

وذكر الصحفيوف المبدعوف عددا مف الأسباب التي تؤدي مف وجية نظرىـ إلى فقدانيـ الرغبة في 
 الكتابة والتي تمثمت حسب نص تعبيرىـ في الآتي: 

 سوء الحالة النفسية والمزاجية. -
                                  

4
Drake G. This place gives me space :place and creativity in the creative Industrie  :Geoforum, 

Volume 34, Number 4, November 2003, pp 511-524. 
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 الفشؿ في الوصوؿ إلى الأفكار المحددة المطموبة. -
 ي لمتابعة حدث لفترة طويمة.العمؿ المضن -
 عندما تكوف الرؤية في العمؿ غير واضحة. -
 الإحساس بعدـ جدوى لبث التقرير التمفزيوني. -
 الشعور بعدـ وجود رد فعؿ لما أكتب. -
 عدـ وجود فكرة. -
 الإجياد الذىني. -
 سخافة الموضوع المطروح. -
 الإحساس بأف الأفكار مكررة وسبؽ تناوليا. -
 عاد عف القراءة والاطلاع لبعض الوقت.الابت -
 قمة المعمومات. -

 آليات الصحفييف المبدعيف في التغمب عمى حالات عسر الكتابة: 
ذكرت عينة الصحفييف المبدعيف عددا مف الممارسات والتصرفات التي قد يمجؤوف إلييا لمتغمب 

 عمى حالة عسر الكتابة ومف بيف ىذه الممارسات والسموكيات: 

 ممارسة المزيد مف الضغط عمى النفس. -
 المزيد مف الإيماف برسالة الإعلاـ لقير أي عجز. -
 تأجيؿ الكتابة لوقت آخر.  -
 أنشغؿ بأمر آخر ثـ أعاود التفكير في الكتابة مرة ثانية. -
 أحاوؿ التفكير في الموضوع حتى أمسؾ بخيط الكتابة الذي أرضى عنو. -
 ؽ ما أريد.أصر عمى الاستمرار حتى أحق -

 إيقاع وسرعة الكتابة: 
حينما طمبت مف المبحوثيف تحديد إيقاعيـ في الكتابة مف وجية نظرىـ، ذكر ما يزيد عف نصؼ 
العينة بقميؿ أنيـ يكتبوف بإيقاع بطيء ومتميؿ ، يمييـ في المرتبة الثانية مف قرروا أنيـ يكتبوف 

بإيقاع سريع ، ويعزز النتيجة السابقة ما ذكره  بإيقاع معتدؿ، وأخيرا ذكر القميؿ منيـ أنيـ يكتبوف
الصحفيوف بشأف الوقت الذي يقضونو في عممية الكتابة مقارنة بزملائيـ، وقد لوحظ مف تحميؿ 
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مقابلات الصحفييف أنيـ يميموف في الغالب إلى البطء والتميؿ في الكتابة، وأف كتاباتيـ خاصة 
رؽ منيـ وقتا أطوؿ، فيـ كما قاؿ الصحفي عاطؼ في حالة الموضوعات الميمة والإبداعية تستغ

 قدادرة "نحف ننسج قصة أكثر منيا تقرير مفصؿ".

وترى الباحثة أف ذلؾ ربما يحدث لكي يتسنى لمكاتب المرور بعممية اختمار ذىني لممادة 
يع التمفزيونية، وىي المرحمة التي أشارت إلييا بحوث الإبداع، والتي ربما تتعارض مع الإيقاع السر 

 لمعمؿ التمفزيوني والذي قد لا يعطي لمصحفي فرصة لحدوث ىذا الاختمار.
) مدى تفضيل العمل لساعات طويمة متواصمة مقابل العمل في أوقات متفرقة المثابرة عمى العمل

 :) 
وفيما إذا كاف المبحوثوف يفضموف العمؿ لساعات طويمة متواصمة مقابؿ العمؿ لفترات قصيرة 

اليوـ، ذكرت الغالبية العظمى مف المبحوثيف  أنيـ يفضموف العمؿ لساعات  متفرقة عمى مدار
طويمة دوف انقطاع ودوف أف يتدخؿ في العمؿ أي مف المشتتات، في حيف ذكرت النسبة الأقؿ 

 منيـ أنيـ يعمموف عمى فترات قصيرة متقطعة يقطعيا أشياء وأنشطة أخرى.

يشير تفضيؿ العمؿ لساعات طويمة متواصمة إلى بعد المبدع مف خلاؿ الاتجاه  كذلؾ
Maintenance of direction  والذي يشير إلى أف عمؿ المبدع يتـ مف خلاؿ اتجاه موصوؿ

نتاج العمؿ  يجعمو يظؿ مثابرا، سائرا في اتجاه إنجاز العمؿ حتى يستطيع الوصوؿ إلى النياية وا 
 الإبداعي.

ذه النتيجة أيضا إلى أف الفرد المبدع يعمد إلى إفراغ شحنة الكتابة أو النص التصوري كما تشير ى
أو المتخيؿ دفعة واحدة، وليس عمى دفعات متقطعة، وىو ما أكدتو الكثير مف المقابلات التي 

 قامت بيا الباحثة مع عينة المبدعيف.
ققون فيها مستوى أعمى من تصور الصحفيين المبدعين لأنماط التغطية التمفزيونية التي يح

 الإبداع: 
وقد قرر الصحفيوف أف أكثر شكؿ مف أشكاؿ التغطية التمفزيونية يحاولوف خلالو تحقيؽ التميز 
والتفرد والإبداع وىو نمط التغطية التمفزيونية المباشرة، والتي تقوـ عمى معايشة الصحفي لمحدث 

 في موقع حدوثو خاصة في حالة الأحداث المفاجئة. 
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كاف أكثر ما قرر الصحفيوف المبدعوف أنيـ يركزوف عميو أثناء التغطية التمفزيونية في موقع و 
الحدث ىو الوصوؿ إلى التفاصيؿ الدقيقة الخاصة بالحدث، فيـ مشغولوف بشكؿ كبير بمحاولة 

قة النفاذ إلى عمؽ التفاصيؿ واستخداميا في بناء المادة التمفزيونية، إذ يبدوا أف التفاصيؿ الدقي
تحقؽ أمريف: الأوؿ ىو التفرد والتجديد والأصالة، والثاني القدرة عمى تطويع ىذه التفاصيؿ بشكؿ 

 كبير لملائمة متطمبات الكتابة لمصورة وتحقيؽ الإبداع في النص. 
يأتي بعد ذلؾ تأكيدىـ عمى الاىتماـ والعناية بالتركيز عمى الأبعاد والجوانب الإنسانية في الحدث 

أف الجانب الإنساني يعد مف المكونات الرئيسية التي تتيح لممبدع عمقا وتميزا في  فمف الواضح
التناوؿ ليذا يفتش الصحفي عف ىذا الجانب بشكؿ كبير وواضح، سواء في مرحمة التغطية 

 التمفزيونية أو في مرحمة كتابة النص التمفزيوني.
مومات ثـ التركيز عمى تحقيؽ مجموعة يأتي في المرتبة الثالثة الاىتماـ بجمع أكبر قدر مف المع

 مف الجوانب منيا:
 تحقيؽ الانفراد أثناء التغطية. -
 تناوؿ أسباب الحدث وتداعياتو. -
 البحث عف زاوية تناوؿ مختمفة لمحدث. -
 تأمؿ المكاف والبشر. -
 وصؼ الجو العاـ المحيط بالحدث. -
 البحث عف الحقيقة.  -
 والتفصيمية لمحدث. الجمع بيف النظرة البانورامية -
 الاندماج الكامؿ في الحدث. -
 نقؿ صورة حية لمحدث. -
 البحث عف شيء مختمؼ.  -

 الظروؼ المساعدة في الإبداع عمى كؿ مراحؿ كتابة النص:
أحيانا ما تحتاج الدراسة العممية للأشياء تفكيؾ ىذه الأشياء إلى عناصرىا الأصغر والأدؽ 
وتفحص كؿ عنصر منيا عمى حدة: وتطبيقا ليذا المبدأ الذي أحيانا ما يصعب عمى باحثي 
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الباحثة إلى تقسيـ مراحؿ إنتاج نص التقرير التمفزيوني ت الظواىر الإنسانية لتداخؿ عناصرىا عمد
 داعي إلى ثلاث مراحؿ أساسية، ىي: الإب
 مرحمة ما قبؿ الكتابة لمتقرير التمفزيوني. -
 مرحمة الكتابة لمتقرير التمفزيوني. -
 مرحمة ما بعد الكتابة لمتقرير التمفزيوني. -

ثـ أجريت تحميلات ومحاولات للاقتراب مف الممارسات والعمميات الفرعية التي تتـ في كؿ مرحمة 
 ثر في مسار كؿ منيا، وذلؾ عمى النحو التالي: منيا وما قد يؤ 

 Pre-Writing phaseمرحمة ما قبل الكتابة  -أ
يقصد بمرحمة ما قبؿ الكتابة كؿ العمميات والأنشطة التي يقوـ بيا الصحفي قبؿ الجموس لكتابة 

زيونية النص التمفزيوني النيائي وفي مرحمة ما قبؿ الكتابة تبدأ عممية التفكير في المادة التمف
وكيفية كتابتيا والتفكير ىنا ينصب عمى عمميات اختيار وتقييـ لما يستحؽ التغطية والتناوؿ ثـ 
جمع المعمومات وتحديد زاوية التناوؿ والتصوير وبناء النص وتنظيـ عناصره ومكوناتو، وفيما يمي 

قبؿ الكتابة،  عرض لمممارسات التي تـ رصدىا والتي يقوـ بيا الصحفيوف المبدعوف في مرحمة ما
مف قبيؿ عمميات التفكير التي تصاحب مرحمة إعداد النص والممارسات وأساليب التفكير التي 
تصاحب مرحمة التغطية التمفزيونية وجمع المعمومات، وأخيرا عمميات البناء والتنظيـ الذىني 

 لمنص. 
 مرحمة الإعداد لمكتابة ) مرحمة التهيؤ لمكتابة (: 

أيضا دراسة مدى وجود عادات أو أنشطة معينة يقوـ بيا الصحفي المبدع حاولت ىذه الدراسة 
قبؿ أو أثناء الكتابة، والعادات المقصودة ىنا ىي العادات التي قد يرتبط بيا الصحفي ويستشعر 
أف حدوثيا ينشط ويحفز دافع الإنتاج الإبداعي لديو،  وفي حالة غياب ىذه العادة يستشعر حالة 

 يرتبط بيا شرطيا. مف التوتر، أي أنو

وجاءت النتائج المتعمقة بيذا الجانب لتؤكد عمى ضعؼ اتجاه الصحفييف المبدعيف في الكتابة 
لمصورة إلى الارتباط بعادات أو أنشطة أو ممارسات تسبؽ العممية الإبداعية في الكتابة لمصورة 

 التمفزيونية.
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يبدوا متحررا إلى حد ما مف الارتباط بيذه ىذا يعني أف الصحفي المبدع في الكتابة التمفزيونية 
العادات والممارسات، خلافا لما أقرت بو بحوث الإبداع في مجالات أخرى خاصة في مجالات 
الإبداع الفني، وبالتالي فالصحفي المبدع يستطيع أف يكتب بنفس المستوى في ظؿ وجود ىذه 

استعداد دائـ لمتخمي عف ىذه  العادات أو في غيابيا، مع ملاحظة أف مف يكتب  يكوف لديو
العادات والأنشطة دوف أف تسبب لو توترا أو تعوقو عف الأداء الإبداعي عمى خلاؼ ما يحدث في 
الأنشطة والمجالات الإبداعية الأخرى، فالصحفي في النياية مجبر عمى تقديـ منتجو حتى في 

ؿ، حيث يقوؿ الصحفي ظؿ افتقاده لما ىو معتاد عميو مف عادات، وذلؾ نتيجة ضغوط العم
ر مسؤوؿ مراسمي الجزيرة أف الصحفي مرتبط بضغط المردود السنوي مف خلاؿ  1ابراىيـ فخا

 التقييـ السنوي لصحفيي القناة. 
أما عف طبيعة ىذه العادات والممارسات حاؿ وجودىا فقد ذكرت المجموعة التي أكدت عمى وجود 

 لآتي: تمؾ العادات لدييا أف ىذه العادات تتمثؿ في ا
 الاستماع إلى الموسيقى اليادئة. -
 التدخيف. -
 شرب المنبيات كالقيوة، أو الشاي. -
 نظافة وترتيب مكاف الكتابة. -
 الانفراد بالذات. -
 ممارسة الرياضة. -
 التأمؿ والتفكير. -
 الابتعاد عف كؿ ما يخص الكتابة والقراءة. -
 الحصوؿ عمى قسط مف الراحة. -
 يز في خمفيات وجوانب الموضوع لاستدعاء ما يفيد مف الذاكرة.التفكير والترك -
 تصفية الذىف. -

                                  

 .06/11/2021فخار، مسؤوؿ قسـ المراسميف في القناة، عبر الواتساب، بتاريخ:  إبراىيـمقابمة الكترونية مع الصحفي  1
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 الذىاب بالعقؿ إلى منطقة صفاء حيادية. -
 المشي والتفكير في الموضع أثناء ذلؾ. -
 تصفح الإنترنيت. -
 .BBC ،France2 ،CNN  ،TF1مشاىدة تقارير قنوات تمفزيونية عالمية مثؿ  -
 ترتيب الأفكار. -
 إعداد بروفة شخصية لممادة قبؿ الصياغة النيائية. -
 اختيار نوع ورؽ وقمـ معيف. -
 جمع المراجع والمصادر التي تحتاجيا الكتابة. -
 الانعزاؿ في مكاف ىادئ. -

الذىني احتشادا  والملاحظة أف أغمب ىذه العادات تستيدؼ تحقيؽ حالة مف الصفاء والاسترخاء
 لعممية الكتابة.

 :Writing phaseالكتابة مرحمة  -ب
وسوؼ تعرض ىذه الدراسة الممارسات الإبداعية لمصحفييف المبدعيف خلاؿ مرحمة الكتابة مف 

 خلاؿ محوريف أساسيف، ىما: 
 الممارسات والعادات المصاحبة لعممية الكتابة. -
 معالجة وتشكيؿ النص التمفزيوني. -

 الممارسات المصاحبة لعممية الكتابة: 
 تحقيؽ الإبداع أثناء الكتابة:  آليات

ىناؾ مجموعة مف الأدوات أو الآليات التي أشارت إلييا الأدبيات التي تناولت أسس الكتابة 
التمفزيونية، والتي يعمد الكاتب أو المحرر إلى توظيفيا عند بناء التقرير التمفزيوني وتتمثؿ ىذه 

 الأدوات في: 

 العمؿ الميداني والتفاعؿ الاجتماعي. -
 المغة وقواعدىا ومفرداتيا وتراكيبيا. -
 البيانات والمعمومات. -
 الأسموب وآليات السرد. -
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المكونات أثناء إعداد النص  وقد حاولت الباحثة التعرؼ عمى كثافة حضور كؿ مكوف مف تمؾ
، وأظيرت -والتي يكوف الصحفي واعيا بيا أثناء الكتابة أكثر مف غيرىا  -التمفزيوني الإبداعي، 

النتائج أف المعمومات والبيانات والتصريحات ىي أكثر ما يعوؿ عميو الصحفي المبدع أثناء 
صياغة المادة عمى نحو إبداعي، إذ أنيا توفر لو المادة الخاـ لعممو، يميو التركيز عمى أمريف، 

مف تفكير ىما المغة وتراكيبيا، وترتيب وبناء مادة التقرير، وىو أمر ثبت أنو يأخذ حيزا لا بأس بو 
 الصحفي المبدع.

 حالات عسر الكتابة ) مدى حدوث حالات توقف أو كف عن الكتابة لدى الصحفيين المبدعين(: 
ظاىرة " عسر الكتابة "أحد الحالات التي تعتري الصحفييف، وتتخذ تمؾ الظاىرة عدة مظاىر 

 1منيا:

سي، بحيث يفقد الصحفي أي عدـ الرغبة في الكتابة: وىنا تغيب الرغبة في الكتابة بشكؿ أسا -
 دافع ذاتي لمزاولة الكتابة.

فشؿ محاولة الكتابة: ىذه الحالة تتوافر مع وجود رغبة في الكتابة، ولكف فقداف القدرة عمى  -
 التركيز، تقع حاجزا بيف الصحفي وما يريد أف يكتب.

ادة التمفزيونية، تناقص كمي في الناتج: وىي حالة تتعمؽ بتناقص قدرة الصحفي عمى إنتاج الم -
 فلا قدرة لو عمى إنتاج نفس الكـ القادر عمى إنتاجو، وىذه الحالة تقاس دائما بمرحمة سابقة. 

وىي مشابية لمحالة السابقة لكنيا ذات علاقة بالكيؼ والنوع لا بالكـ، فلا  :تراجع جودة الناتج -
لذي لا يرى في ما أنتجو يعود الكاتب يشعر بالرضا عف نتاجو، وىذا يحدث في حالة الصحفي ا

 تعبيرا عف قدراتو، ولا عف ما يمكنو فعلا تقديمو.
بمعنى فقداف القدرة عمى خمؽ موضوعات أو أفكار، إما بشكؿ كامؿ، أو  :العوز الموضوعي -

 بشكؿ مرضي ومناسب.
وقد حاولت الباحثة الاقتراب مف ظاىرة 'عسر الكتابة " لدى الصحفييف المبدعيف مف حيث مدى 

ثيا والعوارض التي تعتري الصحفي عند مروره بتمؾ الحالة، وقد كشؼ البحث أف نسب حدو 

                                  

 طارؽ القزيري، عسر الكتاب، متاح في:  1

http :www.libya-watanona.com/adab/tgzeeri/tg12116a.htm  
 .16/09/2020الإتاحة:  تاريخ
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إجابات العينة فيما يتعمؽ بمدى مرورىـ بتمؾ الحالة كانت متقاربة، فقد قرر نسبة قميمة  مف الآراء 
أف ىناؾ شعور ينتابيـ يجعميـ عاجزوف عف الكتابة أحيانا، في حيف قررت نسبة كبيرة  مف آراء 

عينة أنيـ لا يستشعروف قط أو في لحظة مف المحظات أف الكتابة أمر شاؽ بدرجة تقضي إلى ال
 العجز، أي أنيـ لـ يمروا بحالة عسر لمكتابة لمصورة التمفزيونية قط.

وقد أجاب ما يزيد عف نصؼ صحفيي العينة أنيـ لا يستشعروف فقداف الرغبة في الكتابة لمصورة 
في جانب منو إلى أنو مف الصعب أف يفقد الصحفي المبدع، والذي التمفزيونية، وىو ما يشير 

اختار الكتابة طريقا ومشروعا حياتيا أف يتوقؼ أو يكؼ عنيا، وىو أمر إف حدث يكوف بشكؿ 
مؤقت ولسبب عارض سرعاف ما يعاود الصحفي الكتابة بعده، بالمقابؿ قررت نسبة قميمة جدا أنو 

 و بعدـ الرغبة في الكتابة لمتقارير التمفزيونية.بالفعؿ يأتي عمييـ وقت يشعروف في
 آليات معالجة وتشكيل النص الصحفي: 

في ىذا الجزء نتعرض لعدد مف النقاط الأساسية أبرزىا: رصد مجموعة المعطيات التي يستند 
إلييا الصحفي عند الشروع في كتابة نص التقرير، وتناوؿ عمميات المعالجة الذىنية لمنص 

لتي تسبؽ التشكؿ والإخراج النيائي لذلؾ النص، ومدى التركيز أثناء الكتابة في البناء التمفزيوني ا
العاـ لمادة التقرير مقابؿ التفكير في التفاصيؿ والجزئيات ومدى التركيز الذىني أو تكثيؼ الطاقة 

ة الكتابة الذىنية أثناء الكتابة وكذا مدى توظيؼ التفكير البصري مقابؿ التفكير المفظي أثناء عممي
لمصورة، ثـ الجوانب المتشعبة التي ينشغؿ بيا الصحفي أثناء عممية الكتابة وتؤثر في تشكيؿ 

 وصياغة المادة المصورة.

أثناء الكتابة يعتمد الصحفي المبدع إما عمى المعمومات التي جمعيا، أو عمى معطيات الواقع 
اكرة، وقد كشفت إجابات الصحفييف الذي تـ معايشتو أو الخياؿ والتأمؿ أو الاسترجاع مف الذ

المبدعيف في الكتابة التمفزيونية، أف أكثر الجوانب التي يعتمدوف عمييا أثناء الكتابة ىي معطيات 
الواقع التي تـ الاحتكاؾ بيا ومعايشتيا، وىو ما يعني أف الصحفي المبدع في الكتابة يوجو عناية 

 والتعبير عنو.كبيرة إلى الارتباط بالواقع والقياـ بتوصيفو 
يأتي بعد ذلؾ الاعتماد عمى المعمومات التي تـ الحصوؿ عمييا مف المصادر المختمفة، ثـ 
استرجاع ما ىو مختزف في الذاكرة، وأخيرا يأتي الاعتماد عمى عنصر الخياؿ والتأمؿ، وقد لوحظ 
تقارب النسب المئوية الخاصة بتمؾ العناصر وارتفاع ىذه النسب المئوية، مما قد يشير إلى أف 
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 –صحفي المبدع أثناء الكتابة لصورة التقرير يعوؿ عمى مختمؼ تمؾ العناصر ) معطيات الواقع ال
 الخياؿ ( بشكؿ مواز أثناء الكتابة ولكف بدرجات متفاوتة. –الذاكرة  –المعمومات 

 Post-wriitingالعناصر التي تساعد الصحفي عمى الإبداع في مرحمة مابعد الكتابة:  -ج

 لمنص الصحفي ) آليات بناء وتركيب مادة التقرير التمفزيوني (:  المعالجة الذهنية
حاولت الباحثة أيضا التحقؽ مف عمميات بناء النص ذىنيا، وما إذا كاف الصحفي المبدع يقوـ 
أثناء جمسة الكتابة بكتابة المادة عمى نحو مباشر، أـ أنو يعمد بصفة مبدئية إلى بناء المادة 

 ىني بحيث يفرغ عمى الورؽ البناء الذي شكمو ذىنيا.المصورة عمى المستوى الذ

المؤكد في ىذا الصدد أف البناء المسبؽ لمنص ىو أحد الركائز الأساسية لعممية إنتاج نص 
التقرير التمفزيوني وقد كشؼ البحث أف النسبة الغالبة مف صحفيي أكدوا أنيـ حيف يكتبوف لمادة 

لذي سوؼ يركب عمى صور التقرير التمفزيوني أثناء المونتاج التقرير التمفزيوني يكتبونيا بترتيبيا ا
مف البداية إلى النياية، فيما قررت نسبة أقؿ بكثير مف الآراء أنيـ حيف يكتبوف نصوص تقاريرىـ 
يكتبونيا عمى شكؿ أجزاء غير مرتبة ثـ يعيدوف ترتيبيا، مما يعني أنيـ يكتبوف دوف وجود صيغة 

  نيائية متجسدة في أذىانيـ.
وىنا يمكف التوقؼ عند تمؾ النتيجة لنقرر أف كتابة المادة مف مرة واحدة عمى النحو الذي ستبث 
بو ىي الممارسة الغالبة عمى إنتاج الصحفييف المبدعيف، لدرجة أنيـ لا يعيدوف النظر فيما كتبوا 

ابة الفعمية حسبما ذكر عدد منيـ، وىو أمر يشير إلى عمؽ عممية الإعداد الذىني التي تسبؽ الكت
لمنص التمفزيوني، حيث يتـ خلاؿ ىذه العممية تجييز المادة الذىنية عمى النحو الذي سيبث بو ، 

إلى أسموب  Formثـ استدعاء ىذا النص التصوري وتحويمو إلى كياف نصي مصور، مف قالب 
Style. 

وضوح ) النص أما الاتجاه إلى التدخؿ والتعديؿ بعد إعادة الكتابة فيشير إلى عدـ اكتماؿ 
خراج الجزء الذي اكتمؿ في الذىف ) ربما تحت وطأة  التصوري ( في الذىف، وبالتالي يتـ إنتاج وا 
ضغوط العمؿ ( ثـ إعادة المراجعة والتعديؿ عمى الجزء الذي كتب دوف اكتماؿ عممية الإعداد 

 الذىني وىذه النتيجة تفسر أمريف عمى جانب كبير مف الأىمية.
أف ثمة علاقة بيف النص التصوري والنص النيائي، أو بيف مدى نضج واكتماؿ الأمر الأوؿ:  -

 النص التصوري في ذىف الصحفي المبدع، وبيف مدى نضج النص النيائي واكتمالو.
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الأمر الثاني: أف اتجاه الصحفييف المبدعيف إلى تعديؿ المادة وتنقيحيا، يحدث في الغالب في  -
 تصوري المتخيؿ والنص المتجسد. محاولة لرأب الصدع بيف النص ال

مدى التركيز أثناء الكتابة في البناء العام لمادة التقرير التمفزيوني مقابل التفكير في التفاصيل 
 والجزئيات: 

عند ىذه النقطة يمكف لمدراسة أف تطرح تفسيرا لعممية إيجاد البناء العاـ لمنص التمفزيوني،        
ي المبدع في إيجاد البناء العاـ لمنص وتشكيمو يصؿ إلى ذروتو إذ يمكف القوؿ أف تركيز الصحف

في مرحمة ) ما قبؿ الكتابة (، أما مرحمة الكتابة ذاتيا، مرحمة التشكؿ الفعمي لمنص وتجسديو في 
كممات وجمؿ فتشيد تراجعا في درجة التركيز الذىني مف جانب الصحفي في البناء العاـ لمادة 

تفاع درجة انشغالو وتركيزه في التفاصيؿ والجزئيات مف جمؿ وتراكيب التقرير، مقابؿ تنامي وار 
 ونحوىا.

مف  % 60ويزيد ىذا التفسير النتائج الإحصائية المتعمقة بذلؾ الجانب، فقد قرر ما نسبتو 
الصحفييف المبدعيف أنيـ يركزوف ذىنيا أثناء الكتابة في التفاصيؿ والجزئيات الخاصة بمادة 

وجمؿ وتراكيب والتي تتداعى إلى ذىنيـ أثناء الكتابة لتحقيؽ البناء العاـ الذي التقرير مف كممات 
أنيـ يكونوف أكثر تركيزا عمى البناء العاـ لمتقرير  % 40تـ إعداده ذىنيا مف قبؿ، فيما قرر 

 التمفزيوني 
ختفي أو وبناء عمى ما تقدـ يمكف أف نفترض أيضا أف التركيز في البناء العاـ لمادة التقرير لا ي

يتلاشى تماما أثناء عممية الكتابة، بؿ يكوف حاضرا ولكف ليس بنفس درجة الحضور في مرحمة ما 
 قبؿ الكتابة، إذ يتراجع قميلا مفسحا المجاؿ لاحتشاد التفاصيؿ أثناء الكتابة. 

حاولت الباحثة التعرؼ عمى مدى تركيز الصحفي المبدع أثناء عممية الكتابة عمى توظيؼ نمط 
ور العقمي البصري أي القائـ عمى استدعاء الأفكار في شكؿ صور، مقابؿ التركيز عمى التص

 الصور الحسية، أي استدعاء الأفكار عمى شكؿ ألفاظ.
وقد أشارت النتائج إلى غمبة نمط التفكير الحسي المفظي عمى نمط التفكير الحسي البصري أثناء 

ث ذكرت الغالبية العظمى مف صحفيي العينة  ما الكتابة الإبداعية لنص التقرير التمفزيوني، حي
يعكس أنيا تركز أثناء الكتابة عمى التفكير في الصورة الحسية المفظية ،أكثر ممف يمارسوف 

 التفكير في صور التقرير الحسية البصرية.
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 1وفي الأخير قدـ لنا مدير مكتب الجزيرة في الجزائر نموذج عممي لتقرير تمفزيوني :

ليتـ  -عمى حسب تعبيره –يقوؿ: تمر كتابة التقرير عمى عدة مراحؿ مراقبة طويمة ومضنية  حيث
ف تـ قبولو مبدئيا.  قبولو، فيو قابؿ لمرفض في أي مرحمة مف ىذه المراحؿ، حتى وا 

 النموذج:
 عنوان المقترح:

 مراجعة قانوف العمؿ النقابي.. تضييؽ أـ تصحيح ؟ / التقرير لنشرة الأخبار

 التصوير مواقع

 الجزائر العاصمة، شارع، مبنى مقار البرلماف، مقر إحدى النقابات، الشارع ...

 فريؽ العمؿ

 عاطؼ قدادرة الجزائر

 موعد التسميـ

 تشريف الثاني 9الثلاثاء 

 المعطى الخبري/الفكرة

أعمف في أخر اجتماع مجمس لموزراء عمى تحضير الحكومة لمشروع قانوف يراجع نشاط الممارسة 
النقابية في الجزائر، يقوـ ىذا القانوف عمى تنظيـ حقوؽ وواجبات العماؿ في مختمؼ القطاعات، 
بعيدا عف مايصفو البياف بالتجاذبات الحزبية والسياسوية، في نظر السمطة فإف عددا كبيرا مف 
الإضرابات في قطاعات التربية أو النقؿ أو غيرىا عمى علاقة بأجندات سياسية حزبية، في حيف 
ترى كثير مف النقابات أف العمؿ الحزبي المييكؿ لا يتعارض مع العمؿ النقابي، وبالتالي نحاوؿ 

 …في التقرير رصد حقيقة وجود ىذه الظاىرة مف عدمو، ورأي النقابات المستقمة في ىذا اؿ

 المعطيات تكوف مفصمة داخؿ جدوؿ :1

 الأسبوعقسـ التخطيط منتصؼ  الأسبوعيةإلى: نرسؿ مقترحات الخطة 2

 : قبؿ منتصؼ نيار الثلاثاء3

                                  

 .06/11/2021مقابمة ألكترونية مع الاعلامي عاطؼ قدادرة، مدير مكتب الجزيرة في الجزائر، العاصمة،  1
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 : بعد موافقة قسـ التخطيط عمى المقترح يبدأ الصحفي بإنجازه4

 التصوير إتماـ: بعد5

 : يكتب الصحفي النص 6

 ومعو مداخلات المتحدثيف والمشاىد المرافقةالتقرير  أي:النص يتضمف جميع التفاصيؿ 7

 بجدوؿ التكميؼ الذي وافؽ عميو قسـ التخطيط الأخبار: ويرفؽ النص المرسؿ لغرفة 8

 : يتولى رئيس التحرير مراجعة النص تحريريا وصوريا9

 : بعد مراجعة النص مف قبؿ رئيس التحرير10

 المدقؽ المغوي إلى: يحوؿ 11

 بمراجعة النص لغويا وتشكيمو.: يقوـ المدقؽ المغوي 12

 : يرسؿ المدقؽ النص الى الصحفي13

 : يقوـ الصحفي بالاتصاؿ ىاتفيا بالمدقؽ المغوي ثـ يقوـ معو بمراجعة النص شفويا14

: بعدىا يقوـ الصحفي بتسجيؿ الصوت لمنص المدقؽ لغويا ويعيد ارسالو مف جديد الى المدقؽ 15
 المغوي

 فقتو النيائية لتسجيؿ النص ومونتاج التقرير: المدقؽ المغوي يعطي موا16

 : بعد المونتاج يقوـ صحفي مشرؼ بمراجعتو رفقة تقني تركيب17

 : لموقوؼ عمى ملاءمتو تقنيا وتدقيؽ الصور وكؿ تفاصيؿ المونتاج18

 لإعادةيوافؽ التقني المركب كما يمكف اف يبعث بملاحظات تقنية لمصحفي  أف: يمكف 19
 المونتاج مف جديد.
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 يوضح نموذج ورقة طريق لتقرير تمفزيوني في قناة الجزيرة )25جدول رقم )

 مراجعة قانوف العمؿ النقابي.. تضييؽ أـ تصحيح ؟ / التقرير لنشرة الأخبار عنواف المقترح

الجزائر العاصمة، شارع، مبنى مقار البرلماف، مقر إحدى النقابات، الشارع  مواقع التصوير
... 

  عاطؼ قدادرة الجزائر  العمؿ فريؽ

 تشريف الثاني 9الثلاثاء  موعد التسميـ

 المعطى الخبري/الفكرة

أعمف في أخر اجتماع مجمس لموزراء عمى تحضير الحكومة لمشروع قانوف يراجع نشاط 
الممارسة النقابية في الجزائر، يقوـ ىذا القانوف عمى تنظيـ حقوؽ وواجبات العماؿ في مختمؼ 
القطاعات، بعيدا عف مايصفو البياف بالتجاذبات الحزبية والسياسوية، في نظر السمطة فإف 

الإضرابات في قطاعات التربية أو النقؿ أو غيرىا عمى علاقة بأجندات سياسية عددا كبيرا مف 
حزبية، في حيف ترى كثير مف النقابات أف العمؿ الحزبي المييكؿ لا يتعارض مع العمؿ 
النقابي، وبالتالي نحاوؿ في التقرير رصد حقيقة وجود ىذه الظاىرة مف عدمو، ورأي النقابات 

   ع، ىؿ ىو تضييؽ أـ تصحيح لفراغ قانونيالمستقمة في ىذا المشرو 

 إحصائيات وروابط متعمقة بالمقترح

 نقابة 17النقابات التي تعترؼ بيا السمطات الجزائرية : 
 نقابة 13النقابات التي لا تتوفر عمى الشروط وفقا لمسمطات: 

بالنقابة  الإتحاد العاـ لمعماؿ الجزائرييف: أكبر نقابة مف حيث عدد المنحرطيف وىو أشبو
 الرسمية

 الجرافيؾ البناء الصوري محاور التقرير / زوايا التناوؿ

المحور الأوؿ يتناوؿ خطة 
الحكومة لمراجعة قانوف 
النقابات مف ناحية قانونية 

 ودستورية
مقابمة مع عضو مف أعضاء  

مجمس الأمة أو المجمس 
 الشعبي الوطني

  

مشاىد عامة مف الشارع 
 لعماؿ وموظفيف

لاحتجاجات نقابية  مشاىد
  سابقة

مشاىد للاتحاد العاـ لمعماؿ 
 الجزائرييف

مشاىد لوزارة العمؿ المسؤولة 
عف الترخيص باعتماد 
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    نقابات

  المحور الثاني :
قرار الحكومة مراجعة قانوف 
ممارسة العمؿ النقابي ؟ ، ىؿ 
ىو تضييؽ عمى ىذا الحؽ أـ 

 تصحيحو .
خلاؿ ىذا المحور نحاوؿ  مف

التطرؽ إلى ما تعتقد الحكومة 
بأنو استغلاؿ لمنقابات في 
ظروؼ سياسية معينة مرت 
بيا البلاد عمى غرار 

 الاستحقاقات الانتخابية
وفي ىذا السياؽ سيتـ إجراء 
مقابمة مع أحد النقابييف 

 الفاعميف في المشيد.
وأخيرا محمؿ سياسي مطمع 

 عمى العمؿ النقابي

مشاىد لأحد الإضرابات قطاع 
  التربية

مشاىد عامة مف الشارع/ 
  أعلاـ،ػ مارة

مشاىد لأحد النقابات ومشيد 
  لتقديـ المتحدث

الجرافيؾ مع وقفة الكاميرا او 
البريدج يشترط اف يكوف 
تفاعمي لا اف يظير فقط 

 بجانب المراسؿ/ة

             قرار اجتماع التخطيط

ويضيؼ الصحفي، قناة الجزيرة تعتمد عمى الكيؼ لا عمى الكـ، فقد كنت في بداية عممي أبعث 
ما يفوؽ خمس إلى ست تقارير، وكميا في نظري أخبار ميمة، لكف يتـ رفضيا في الأخير بسبب 
نقص في جودتيا ولعدـ مراعاتيا معايير القصة الخبرية الإبداعية التي تعتمدىا القناة وتفرضيا 

 صحفيييا. عمى
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 نتائج الدراسة التحميمية
: كشفت الدراسة أن الصحفيين نتائج خاصة بالتغطية التمفزيونية لمتقارير الإخبارية -

 المبدعين غالبا ما يعولون عمى الآليات التالية:

البحث عن زوايا معالجة جديدة أو مختمفة أو غير مطروقة، حيث يحاول الصحفي النظر  -
زاوية مختمفة غير تقميدية، وىو خلال ذلك ينخرط في لمحدث أو القضية أو التصريح من 

عممية بحث وفحص عقمي لمختمف الزوايا الخاصة بالحدث ثم يختار أحد تمك الزوايا والتي 
 ربما ستكون الأكثر تأثيرا والأكثر اختلافا عما يمكن أن يتناولو الآخرون في نفس الحدث.

بالدرجة الأكبر عمى البحث عن تفسير  عند تغطية الأحداث والوقائع يركز الصحفي المبدع -
أعمق للأشياء والوقائع والأحداث، ومحاولة وضع تمك الاحداث في سياق أشمل من مجرد 

 الرصد المحايد للأحداث.

يتجو الصحفي المبدع في الغالب إلى بناء تصور مثالي لمواقع، كما يكون في الوقت نفسو  -
الواقع، ولكن كمما زاد احساس الصحفي الأكثر حساسية لمكامن النقص والخطأ في ىذا 

      المبدع بانييار وفساد الواقع واختلالو، كمما زادت رغبتو في الكتابة لتحسين ىذا الواقع 
أو تسميط الضوء عمى مكامن الاختلال فيو، بمعنى أنو ينخرط في محاولة لرأب الصدع بين 

ن الواقع الفعمي بكل ما فيو من قصور الصورة المثالية الذىنية المتكونة حول واقعة ما وما بي
 ونقائص.

يحظى الصحفيون المبدعون بثقة واحترام المصادر، ليذا يحصمون من تمك المصادر عمى  -
 معمومات ووثائق لا يستطيع غيرىم الحصول عمييا.

الصحفيون المبدعون ييتمون بدرجة كبيرة بالتفاصيل أو الزوايا الانسانية التي تقترب من  -
ب ملامحيم وقصصيم وأقواليم، وبالتالي فيم يسعون إلى جمع النقاط والتفاصيل البشر وتقر 

ذات الطابع الانساني واستخدام ىذه التفاصيل في رسم الصورة لمحدث أو الشخصية من 
 خلال زاوية إنسانية.

خاصية التوحد الوجداني مع مادة التقرير: يتأثر الصحفي المبدع أثناء كتابة نص التقرير  -
 بما يكتب أو بتعبير آخر يتوحد مع ما يكتب وجدانيا وينفعل بو من شدة التأثر. وجدانيا

ينتمي الصحفي المبدع إلى نمط الصحفيين الأسموبيين الذين يعتمدون عمى الأسموب وقدرات  -
الكتابة والصياغة الإبداعية في تحقيق التميز، فيم يستخدمون الصيغ التصورية والتعبيرات 
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حكائية القصصية من خلال التعويل عمى استرجاع المخزون المعرفي المجازية والبنى ال
 المغوي الموجود لدييم.

يعد الإيقاع الجمالي أحد الركائز التي تعتمد عمييا الأعمال الفنية أو الأدبية، فيو التواتر  -
المتتابع بين حالتي الصوت والصمت أو الجزء والجزء الآخر في التقرير، ويكون ذلك في 

، أي أن 1رك، أي أن تكرار عنصر مقابل عنصر آخر يعد تشكيلا إيقاعيا ومنظم قالب متح
نصوص التقارير تحاول تحقيق ىذا التشكل الإيقاعي من خلال أكثر من آلية لعل أبرزىا 

 توظيف السجع والجناس.

التشويق عامل ميم في تمقي التقرير التمفزيوني والتأثير في المتمقي، ويتحقق ىذا  يعتبر -
 العنصر من خلال تطبيق عدد من الآليات المغوية:

استخدام المغة الوصفية المشبعة بروح الأدب لتمرير الأفكار بدرجة أعمى من العمق  -
مراوغات، حيث يقول في والجاذبية في ذات الوقت وبما يسمح لمصحفي إجراء المزيد من ال

ذلك الصحفي ماجد عبد اليادي:" أعتقد أن الكتابة الوصفية الأدبية لمصحفيين السياسيين 
بالذات تشكل أحد وسائل المراوغة في الكتابة لمصورة، حيث يستخدم الكاتب الإيحاء في 

 القول، ليقول ما يريد وفي 

 2الوقت ذاتو يستطيع أن يقرر أنو لم يقل"
يعتمد الصحفي المبدع عمى توظيف قوالب ذو سمات إبداعية  القوالب الفنية:عمى مستوى  -

في بنائيا لتحقيق الإبداع والتفرد في كتابة نصوص تقاريرىم، تختمف عن المألوف في 
تقرير الصياغة أو البناء، وقد اعتمدت الجزيرة عمى قوالب فنية جديدة تمثمت في: قالب 

قرير المتابعة والاستنتاج المبني عمى الحقائق و قالب تقرير بانوراما الحدث وسياقاتو، قالب ت
قراءة وازنة وشاممة لحدث معين بسياقاتو وأبعاده الشرح عبر وسيط بصري. وتشترك كميا في 
 معتمدا عمى سرد قصصي وعناصر بصرية.

تستعمل لقطات مختمفة لمتعبير عن الحدث بطريقة إبداعية بحيث لا نكتفي بما ىو  -
طات القريبة ليا أىميتيا في إبراز المشاعر، والمقطات الواسعة تؤسس عام. فالمق

 لممشيد. والصوت الطبيعي المصاحب لمصورة قد يكون في أىمية الصورة نفسيا.

                                                           
 .91، ص.6002بسام الكعبي، فن الكتابة المرئية: الروبورتاج والقصة الصحافية، شبكة أمين الإعلامية، رام الله،  1
 .02/99/6069مقابلة إلكترونية مع ماجد عبد الهادي، صحفي ومدرب للكتابة للصورة في قناة الجزيرة الإخبارية، عبر الواتساب، بتاريخ:  2
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تتم معالجة الصور لرواية القصة بصرياً عن طريق التركيب الصحيح لمقطات بما  -
يعمق معاني النص المسموع، ويجب الاحتفاظ بالصوت الطبيعي في سياق القصة بما 
لا يطغى عمى صوت الصحفي، وبحيث لا يخفت خفوتاً يفقد الصور الحيوية. إن 

ذا صحت فإنيا تبمغ بالتقرير العلاقة بين النص والصور علاقة تساند وتكامل، إ
الإخباري درجة عالية من الإمتاع البصري والفائدة الإخبارية، أما إذا اختمت فإن 

 .النص يمضي بعيداً عن الصورة، حتى ولو لم يقع خطأ في قواعد المونتاج
 نتائج الدراسة الميدانية:

 التقارير التمفزيونية: بالنسبة لجوانب الإعداد الثقافي العام لصحفيين المبدعين في كتابة -

تمعب القراءة المكثفة و محاولة المتابعة المستمرة لما ينشر في وسائل الإعلام، دورا ميما في  -
يجاد وتشكيل الأسموب الإبداعي لم في الكتابة لمصورة التمفزيونية، حيث تقوم  صحفيبمورة وا 

مة التكوين الأولية إلى وجود تمك القراءات لاسيما في المرحمة المبكرة بمفت انتباىو أثناء مرح
 أساليب ومستويات مختمفة لمتعبير عن الأفكار:

الاطلاع عمى أساليب صياغة تتسم بالرقي والإبداع والتجاوز لمغة التوصيمية النمطية ،مما  -
 يجعل الصحفي يستفيد من تمك الأساليب فيما بعد في كتاباتو وتعبيره عن الأفكار الصحفية.

الإنسانيات لمصحفي المبدع عمق الفكر وتجريديتو، حيث تيتم ىذه تحقق قراءة الآداب و  -
النوعية من المؤلفات بالتعبير عن الذات الإنسانية في مختمف تجمياتيا، فالآداب و الفنون و 
الإنسانيات تيتم بالتعبير عن الذات أكثر مما تيتم بالتعبير عما ىو خارجي، كما تيتم 

فاصيل والخروج منيا بمنظور كمي شامل، وىو ما يحدث بالتعبير عن الكميات و تجريد الت
بعد ذلك في العمل الصحفي، وبالتالي يتعمق لدى الصحفي المبدع القدرة عمى التعبير بعمق 
عمى الأشياء، أي عدم الاكتفاء بالسرد السطحي لمحدث، بل الغوص في عمقو والتنقيب عمى 

 الماضي والمستقبل، بالسبب والأثر.دلالتو الخفية وربط الأفكار بالسابق واللاحق ، ب

 النتائج العممية المتعمقة العوامل المهنية: -

نتاج أفكار  - يعتبر الأسموب الإداري المنفتح والذي يشجع الفرد عمى التعبير عمى رأيو وا 
إبداعية ىو أفضل من الأسموب الإداري المنغمق، كذلك فإن الأسموب والمناخ الإداري القائم 

س بالأمن وعدم الخوف من تبعات أو نتائج الفشل، أمر ميم لنمو عمى إشاعة الإحسا
الأفكار الإبداعية، ويتنامى الإبداع أيضا في البيئة المينية عندما تتجو إلى تشجيع روح 
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التحدي والمغامرة، والتعاون مع الآخرين وعندما تتيح أيضا ىذه البيئة تعدد الخيارات أمام 
 .3الفرد

الوقت: يعتبر عنصر الوقت من الشروط الميمة والضرورية لتحقيق العممية  ضغوط -
الإبداعية في الكتابة لمصورة، فكمما اختمرت المادة التمفزيونية لأطول وقت ممكن ساعد ذلك 

 عمى استكمال أركان العممية الإبداعية لإضفاء السمات الإبداعية عمى النص.

ط في التعامل مع السياسة التحريرية لأي قناة ىو ضغوط السياسة التحريرية: إن أفضل نم -
 النمط التوافقي المرن الذي يتيح لمصحفي أن يكتب ما يريد وبالأسموب الذي يراه .

عامل الخبرة في النشاط الإبداعي: يعتمد مستوى النشاط الإبداعي عمى مدى خبرة الصحفي  -
لي يربط الناتج الإبداعي النيائي المبدع في الماضي وما اكتسبو او اختزنو من خبرات، وبالتا

بكمية الخبرة المكتسبة، وكذلك بالطريقة التي يستطيع بيا الصحفي إعادة تشكيل ىذه الخبرة 
السابقة، او بقدرتو عمى الاستعانة بجوانب معينة من ىذه الخبرة ، او بقدرتو عمى الاستعانة 

 4بجوانب معينة من ىذه الخبرة لمواجية مسألة جديدة.
 ئج الخاصة بالعوامل الميسرة والمعوقة للإبداع:النتا -

إن أكثر عامل يراه الصحفي المبدع مشجعا عمى الإبداع في المناخ التنظيمي الذي يعمل  -
في إطاره ىو " الحرية في العمل" و" عامل التحدي" الذي تخمقو طبيعة عمل الصحفي في 

 القناة.

بة لمصورة عمى وجو الخصوص ىو تحميو إن أىم ما يميز المبدع عموما، و المبدع في الكتا -
بخاصية التمرد عمى السائد و المألوف من أساليب الكتابة و الإعداد النمطي لمتقرير 
التمفزيوني، إلا أنو في نفس الوقت يجب أن يكون أكثر التزام بالمعايير المينية والأخلاقية 

 لمعمل الإعلامي.

 نتائج عامة:

عمى  المجاز؛ فيي تجنح إلى الاستعمالات الأدبية بطبعيا، وكثيرةالمغة العربية لغة شاعرة  -
الشعرية ، فمحض ، تأليفي، موضوعي، أم فني جماليتفاوت، بحسب المجال النثري

 .جمالي في الوجودما ىو في كل  بمعناىا العام الرحب ، والأدبية جزء منيا، متحققة
                                                           
3
Renita Cleman, John Colbert, Grounding the Teaching of Design in Creativity, Journalism and Mass 

Communication Education, Vol.56,No,2, Summer 2001, p.4. 
 .62، ص.9116جوديث جرين، التفكير واللغة، ترجمة عبد الرحيم جبر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  4
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 .يا بسمات لغوية أدبيةالإعلامية أن تفيد، بل تعزز ذاتيا ووظيفت يمكن لمغة -

نما ما لا يتعارض  - لا يمكن لمغة الإعلامية أن تتقبل السمات الشعرية والأدبية جميعا، وا 
 .مع طبيعتيا الإبلاغية، وطبيعة جميورىا المستيدَف

ة. فالوسائل الاحتمالية، أو ليست جميعيا قابمة لمتلاقي مع المغة الإعلاميالأدبية السمات  -
المغة الإعلامية، بل  فيدلاتبات الغموض، والتورية والرموز البعيدة، والزخرفات الشكمية مسب

 .اذ المباشر والبساطةالنف فضلت باعتبارىا ياتثقل كاىم وقد تعارض معيات
ينبغي التفريق في مقدار الانتفاع الإعلامي بالأدب، بحسب نوع المادة الإعلامية،   -

ى بالنثر العممي. ولكن القصة الصحفية، العادية، أو ما يُسمل إلى المغة يَ م  فالخبرية، أَ 
 .والتقرير أكثر تقبلا لمسمات الأدبية

الإفادة من بعض السمات الأدبية كالصور والانزياحات الأسموبية والسرد والتناص  -
والثنائيات الضدية، والمغة المتواصمة، والسخرية اللاذعة، أو الخفيفة، وبراعة الافتتاح، 

 .جاذبية التقارير، وتعميق تأثيرىا في المتمقيال م، وتوظيفيا تعزيزوالختا

عمى وظيفة التقرير الإعلامي؛  غىقدارٍ مناسبة غالبا، بحيث لا تطتوظيف السمات بأ -
 .فتأتي الصور الفنية محدودةَ الخيال، وفي متناول الذائقة العامة

 .انية مكثفةاستعمال التناص الناجح؛ لما يوفره من طاقاتٍ دلالية ووجد -
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 أهم التوصيات:
  من  تأثير نابعبما لو من  -سيما التمفزيونييز استفادة الخطاب الإعلامي، ولاتأكيد الدعوة إلى تعز

مستوى الذائقة المغوية والكلامية عند جمهور  رفع ةت الأدبيَّة الممكنة؛ فذلك مظنمن السما -الصورة
 .هم القرائيةمن الناس قد تتواضع طاقات

  ات الإعلامية والبلاغية والأدبية لطلاب كميالجرعات المغو النظر في فرص زيادة. 

  ما يمكن أن تفيدَه الدراسات المغوية والأدبية الوصول إلى قدرة لغوية تمنح  قلأضرورة الانتباه إلى أن
تي ةَ صفاتِ التماسك والبيان، بعيدا عن التعقيد والحشو، والأغلاط التركيبية الالنصوصَ الإعلامي

 .بالنص الإعلامي نحو الإخفاق بس، وقد تدفعمتفضي إلى ال

  الكتابة لمصورة، بتعانق المعارف الإعلامية، والمعارف  سيما فنالإعلامية، ولاتعزيز الدراسات النقدية
 .المغوية والبلاغية والأسموبية
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وأخيرا، بعد دراسة جوانب الظاىرة الإبداعية في مجال الكتابة التمفزيونية وعرض العديد من التفاصيل     
التي حاولت في مجمميا تقديم تفسير عممي لتمك الظاىرة المتشابكة والمعقدة، يمكن الانتياء إلى تفسير 

التفسير يمخص كل تمك النتائج والتفاصيل في ، ىذا التمفزيونية عممي عام حول الإبداع في الكتابة لمصورة
 حكم عممي كمي يمكن أن نورده عمى النحو التالي:

يمكن القول أن ىذا البحث وما توصل إليو من نتائج يشكل في جوىره نقضا لفكرة الحدس والإليام في     
اىرة يقوم عمى استبدال الكتابة لمصورة التمفزيونية، وىنا تطرح ىذه الدراسة تصورا عمميا لتفسير تمك الظ

تمك الأفكار غير العممية المبيمة بفكرة أقرب لمتحقيق العممي، وىي فكرة: "الإطار المكتسب" فما يفرز 
كاتب التقرير التمفزيوني المبدع من نصوص، وما يقوم باستدعائو أثناء الكتابة من قوالب وتركيبات ىو 

لمبدع نتيجة المرور بعدد من الخبرات المستخمصة نتاج لإطار خبرة مكتسبة  راسخة في عقل الصحفي ا
من تأمل كلا العالمين الداخمي و الخارجي، ويكون الصحفي مبدعا بقدر ما يكون لديو من خبرات يجيد 

عادة توظيفيا وتشكيميا.  استدعائيا وا 
ة لحظة والمحظة التي يرد فييا إلى ذىن الصحفي ما ينبئ عن مممح إبداعي ىي في المحصمة النيائي    

استدعاء لما يطمق عميو "إطار الخبرة المكتسب" السابق الإشارة إليو، فيو يستدعي من مخزون الخبرة لديو 
ما يلائم متطمبات المحظة التي يكتب فييا، مع بعض العمميات المرتكزة عمى عناصر الجدة والأصالة 

ا محققا بذلك معادلة الإبداع والتي تجعل الصحفي يستدعي ىذه الخبرات مع إضافة أشياء جديدة إليي
 الصعبة.

كذلك يمكن أن نطرح تفسير آخر يقرر أن الإبداع في الكتابة التمفزيونية يعد في حقيقتو نوعا من      
الإبداع المنظم الإرادي فيو لا يعتمد في غالب الأحيان عمى ما يسمى بمحظات "الإليام" التي تجاوزتيا 

ن المجالات منذ عقود طوال، فالإبداع يأتي كاستجابة إرادية لحاجات بحوث الإبداع في الفن وفي غيره م
ومحددات ودوافع معينة ترتبط بطبيعة العمل الصحفي، فالصحفي يعي تماما متطمبات عممو ويتخذ قراره 
بإنتاج الأفكار والنصوص في ظل توقيت معين، ويعرف متى يبدأ ومتى ينتيي من ميمتو، وأن ما سوف 

 يجب أن يكون متوافقا مع ىذه الأطر الموضوعية.يقدمو من جديد 
تعد المحاور البحثية التي تناولتيا الباحثة من خلال ىذه الدراسة أفكارا قابمة لمنقاش، غير أنيا     

اجتمعت لتؤكد أن مجال البحث الإعلامي بحاجة ماسة لمنظر في أساليب كتابة التقرير التمفزيوني، وفي 
 ت الإخبارية والتحديات التي تواجيو.موقعو وأىميتو في النشرا
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وكذا التأكيد عمى ضرورة وضع نموذج وصفي لتحديد مكونات ومراحل عممية التفكير الإبداعي أثناء     
إنجاز مادة التقرير التمفزيوني، مسترشدين بمجمل النتائج والتحميلات التي توصمت ليا بحوث الإبداع 

صحفي بصفة خاصة، وجعميا مرجعا لمعديد من القنوات بصفة عامة، والإبداع في مجال العمل ال
التمفزيونية العربية عامة والجزائرية عمى وجو الخصوص، فمن دواعي سرور الباحثة أن تصبح قنواتنا رائدة 

 ومتقنة لأساليب الكتابة الرفيعة التي تجعل من منتجاتيا محل استقطاب عربي ولم لا عالمي.
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 آفاق الدراسة:
لقد اعتمدت الباحثة في دراستها عمى النص وانصبت كل اهتماماتها عمى جزئياته وتركيبته، وجعمت من 
الصورة فقط عنصرا مكملا، من خلال عممية التوليف بينها وبين النص الإبداعي المنتج، عمى الرغم من 

 ، نسجامالاتتحمى بقدر كبير من التضافر و يجب أن والتي ثنين الاقة بين لاالعأن الباحثة تعي جدا أهمية 
وباعتبار الصورة  مجال بحث متكامل، تفتح الباحثة آفاقا جديدة في إبداع الصورة وتحميمها سيميولوجيا، 

عطائها حقها ومكانتها ف  لأنذا حس إنساني بالقصة الخبرية التي يعمل عميها، يجب أن يكون الصحفي وا 
ثمة سباق بين الكممة و بداعي متكامل يعتمد عمى الصورة والنص. العمل الصحفي في النهاية عمل إ

ق وصارت رهان ايعدُّ كثير من النقاد أن الصورة فازت بالسبحيث في العصر الحديث، والصورة 
 .المجتمعات الحديثة

 
 



ة ـقائم
المصادر 
 عوالمراج
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دور التمفزيون والصحف في تشكيل معمومات واتجاه الجميور نحو القضايا ، ح الدين خالدصلا -7
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1 

 

 استمارة تحميل المضمون:

 العموم الانسانية والاجتماعية كمية
 قسم عموم الإعلام والاتصال
 تخصص اتصال جماىير

 تقديم الاستمارة: -1
 عنوان تصال تحتوحة دكتوراه في عموم الإعلام والاىذه استمارة تحميل نقدميا في إطار إنجاز أطر 

الجزيرة الإخبارية معتمدا بذلك  قناة تقارير"الإبداع في الكتابة لمصورة التمفزيونية: دراسة تحميمية لعينة من 
المبثة في النشرات الإخبارية الرئيسية  أداة تحميل المحتوى لتحميل عينة من مضامين التقارير التمفزيونية

معتمدة عمى العينة الدائرية" الاسبوع  2019مارس  30إلى  2019جانفي  1الممتدة بين فترة في  ةلمقنا
 الاصطناعي"،

، سياقيا الفكرةعبارة ووحدة الة، لفكر حدات العد تمثمت في: وحدة اوعمى ىذا الأساس تم اعتمادنا عمى و 
 وفي فئات الشكل اعتمدت عمى وحدة المقطة، لذا نطمب من سيادتكم: الجممة وحدة الكممة وسياقيا

بين أيديكم جيدا والإلمام بما تشمل عميو من عناصر ونقاط تفصيمية، مع التمعن في قراءة الوثيقة التي -
 .)الثبات(دليل التعاريف الإجرائية

 )الصدق(قراءة مدى توافق فئات التحميل مع العينة الممثمة لمدراسة، وكذا أسئمتنا البحثية.-
( لمتعاريف التي ترونيا غير -وضع علامة)+( أمام التعاريف التي ترونيا مناسبة، مع وضع علامة)-

 مناسبة.)الثبات(
إذا رأيتم أن أي تعريف لأي عنصر من عناصر دليل التعريفات الإجرائية لا يطابق أي فئة من الفئات -

 ( أمام ىذا التعريف.)الثبات(xالمعتمدة أو عناصرىا، فالرجاء منكم وضع علامة)
، فالرجاء منكم كتابتيا في المكان المناسب أو في إذا وجدتم أن ىناك إضافات ضرورية ليذه التعريفات-

 ورقة منفصمة لو استمزم الأمر ذلك.)الصدق(
ستمارة، مع تسجيل الملاحظات في الاطار المخصص ليا، أو في النظر في شكل الترميز ودليل الا -

 ورقة مستقمة.
 تقبموا منا جزيل الشكر.

 اسم ولقب المشرف عمى البحث                         اسم ولقب الباحث                             
 مومن لامية              سعاد بن سالم                                                
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 دليل التعريفات الإجرائية: -1
 البيانات الأولية أ/

موضع  الجزيرة الإخباريةلقناة عنوان المادة الإعلامية: تتمثل في عناوين التقارير الإخبارية  -1
 التحميل والمبينة في عينة الدراسة.

 2019 جانفي01تاريخ المادة الإعلامية: تتمثل في كل التقارير الاخبارية المبثة في الفترة مابين -2
 2019 مارس31إلى 

 " التفصيمية”دقائق 5إلى  3المدة الزمنية : أقصد بيا مدة التقارير الإخبارية المتراوحة بين  -3
 

 )ئات الشكل) كيف قيل؟ف ب/
ونقصد بو الشكل أو القالب الفني الذي يتخذه التقرير التمفزيوني، فالصحافة فئة القوالب الفنية:  -1

 الخبرية تستخدم غالبا في التقارير المفصمة القوالب التالية:
بسياقاتو وأبعاده : يقدم التقرير قراءة وازنة وشاممة لحدث معين  تقرير بانوراما الحدث وسياقاتوقالب  1/1

المواد البصرية، المواد   معتمدا عمى سرد قصصي وعناصر بصرية ويعتمد عمى محتوى ثلاثي الأبعاد:
 الفيممية  والصورية والنص.

تقرير المتابعة والاستنتاج المبني عمى الحقائق: يقدم فيو الصحفي التقرير بحضوره ضمن قالب  1/2
مى صياغة القصة وتوضيح كافة جوانبيا في شكل قصة خاصة عناصره ويكون قد تابع القضية وعمل ع

 تكون بابا لفتح نقاش داخل الاستوديو ويكون ذلك عبر أحد ىذه العناصر أو جميعيا بحسب القصة
تقرير الشرح عبر وسيط بصري: يقدم فيو الصحفي إضاءة عمى جانب من قصة خبرية من قالب  1/3

ة في المواقع والمعمومات من المصادر المفتوحة، وذلك من خلال خلال تحميل البيانات والأرقام والقراء
 .عرض بصري يقدمو من خلال شاشة تفاعمية ستكون حاضرة في عدة أركان من الاستوديوىات الجديدة
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 فئة المغة البصرية: -2

علاقة ىو إطار متحرك، يتضمن الفعمية والقصدية. تتحرك فيو الكاميرا أو تثبت لترسم 1التأطير: 2/1
خاصة مع مجال الرؤية، فتركز عمى المنظور في كميتو أو في جزء منو، وقد يصغر أو يكبر حسب 

الغايات السردية أو الجمالية المرتبطة ببنية النص ككل، وىناك نوعان من التأطير: تأطير كمي، وآخر 
حوار في لقطة التأطير الكمي: يحصر الموضوع المرئي المعروض، أي أنو يؤطر مكان ال2/1/1جزئي.

واحدة، أو الشخصيات ككل خاصة حين يبرز الشخصية في حركاتيا من موقع واحد، كما يسمح 
 لممتحاورين أن يتحاوروا داخل حقل ثابت دون أن تغير الكاميرا موقعيا.

التأطير الجزئي: حيث يركز عمى جزء من الحقل خاصة في الحوار، أو جزء من الشخصية  2/1/2
 2الشخصية المعروضة لغايات دلالية، أو لغايات درامية.فيحاول تفصيل 

تعتمد المقطة وحجميا اعتمادا عمى المسافة الفعمية التي بين الكاميرا والشيء الذي يتم نوع المقطة: 2/2
تصويره، وعمى نوع عدسة الكاميرا أثناء التصوير، وكل حجم يقوم بتوصيل معمومات يختمف عن الحجم 

 مف لدى المشاىد، ويمكن الاعتماد عمى التقسيم التالي المبني عمى وظيفتيا:الآخر ويحقق أثر مخت
المقطات التي ليا علاقة بالديكور: كما تعرف باسم التمبيس التمفزيوني ونجد ليا العديد من الأوجو  2/2/1

 وأىميا: 
 Plan Généralالمقطة العامة  ) المقطة البعيدة جدا(:Plan Généralالمقطة العامة  2/2/1/1

تحمل وظائف تكمن في خمق حالة حيث 3بكاممو، الديكور تؤطر التي المقطة ) المقطة البعيدة جدا(: وىي
حب الاستطلاع والاستكشاف، والتي تقوم بكشف المكان وجغرافيتو لتفيد في دعم حالة حب الاستطلاع 

. 4المشاىد منتبو لمرسالة عند المتمقي. كما تحمل وظيفة التأسيس والافتتاح وىي وظيفة ميمة في جعل
 5.وتستعمل أيضا لإعطاء الإحساس بعدم الوضوح والوحدة بالنسبة لممتفرج

                                                           
، جامعة الموقف الاتصالي في الاشهار التلفزيوني الجزائري: دراسة تحليلية سيميولوجية لعينة من ومضات القنوات الجزائريةايمان بلعاتي،   1

 .60، ص. 0202/0202باجي مختارعنابة، كلية الاداب و العلوم  الانسانية والاجتماعية ، قسم علوم الاعلام والاتصال، 
 .66، 65ص:  ، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاءقراءة سيميائية، السرد الفيممي ،يرعبد الرزاق الزاى2

3
 .83ايمان بمعاتي، مرجع سابق، ص.  

4
 .79، ص: 2001، الدار الثقافة لمنشر، القاىرة، التشويق ورؤيا الإخراج في الدراما السينمائية والتمفزيونية، عبد الباسط سممان  
 .164، دار الفكر العربي، القاىرة، ص: البناء الدرامي في الراديو والتمفزيون، عدلي سيد محمد رضا5
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: ) لقطة بعيدة متوسطة(: Plan du Grand Ensemble)الجزء الكبير( المقطة الجامعة  2/2/1/2
 من واحد منظر عمى عامة( كالتركيز ظروف زمان، ، الديكور )مكان من ميم جزء تقديم تتولى التي وىي

.ما مدينة مناظر
 .2وتستخدم ىذه المقطة في استعراض الشخصيات وموجودات المكان 1

 لنا يمكن التي الشخصيات بإبراز تسمح: Plan du petit Ensemble لقطة الجزء الصغير 2/2/1/3

 درامي وسط في الشخصيات لتقديم وتستعمل الديكور. من جزء تؤطر فقط  بعض، عن بعضيا نميز أن

.الاجتماعي سياقو إطار في إظياره أو جديد،
3 

 سيكولوجية ولقطات حكائية لقطات نوعان ونجد : بالشخصيات علاقة ليا التي المقطات 2/2/2
 المقطات الحكائية وأىميا: 2/2/2/1
: وىي المقطة التي تتوسط القريبة والعامة    و تحمل  Plan Moyenمتوسطة  لقطة 2/2/2/1/1

تمكن من دعم حالة الترقب والغموض والقمق أيضا، وأىم وظيفة تقوم بيا المقطة المتوسطة  ،وظائف عدة
ىي سرد القصة، كما تقوم أيضا بوظيفة الربط بين المقطة البعيدة أو المقطة القريبة، وىي تسيل الإدراك 

4لممتمقي وتعطيو في نفس الوقت وضوح لمرؤية.
 

ي المقطة التي يمكن أن نقول عنيا أكثر المقطات استخداما في المقطة المتوسطة العامة: وى 2/2/2/1/2
الأعمال الدرامية وذلك لقرب ىذا الحجم من حجم الشاشة، ويمكن ليذه المقطة أن تؤدي وظيفة ميمة وىي 

 5سرد القصة.
 المقطات السيكموجية ومنيا: 2/2/2/2
 بعض عمى الحصول بغية جزء تؤطر التي المقطة وىي:  Gros planالمقطة القريبة 2/2/2/2/1

فتركز عمى ملامح مميزة  6، التفاصيل بعض عمى الحصول بغية جزء تؤطر التي المقطة وىي التفاصيل
من الشيء دون إبراز ما يحيط بو. وىي من أىم المقطات التي تخمق الإثارة تؤدي وظيفة سيكولوجية 
ميمة لأنيا تركز عمى مضمون المقطة، وتعطي تفصيلات أكثر لممنظر بحكم أنيا قريبة جدا من 

                                                           

 .96، ص: ، مرجع سابقفايزة يخمف1
 .72.، صمرجع سابقعبد الباسط سممان: 2
 .84ايمان بمعاتي، مرجع سابق، ص.  3
 .81.ص ، ، مرجع سابقعبد الباسط سممان4
 .72 .ص نفس المرجع،5
 .97 مرجع سابق،فايزة يخمف:  6
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تي يتعاطف معيا المتمقي في وجو المشاىد، وتخمق التعاطف مع الشخصيات من خلال تحديد التعبيرات ال
 1الشخصية، وبالتالي خمق علاقة حميمية بين الشخصية والمتمقي.

: وىي الأكثر تفصيلا لمملامح حيث تستند إلى Très gros planا المقطة القريبة جد 2/2/2/2/2
 2التشويق.تصوير تفصيل ما من جسم الشخصية كالعين، الأذن، الأنف، الشفاه...وتستعمل كثيرا بيدف 

 زوايا التصوير: 2/3
وىي زوايا ليا تأثيرات وظيفية ونفسية ىامة  3والتي تعني مكان الكاميرا بالنسبة لمشيء الذي يتم تصويره،  

 عمى المتمقي. ويمكن اختصارىا في الزوايا التالية:
 مقابمة وضعية في الكاميرا فييا توضع التي الزاوية وىي العادية )لقطة مستوى العين(: الزاوية 2/3/1

 واحد، مستوى في كلاىما يكون أن أي الآخر، عمى أحدىما يعمو دون أن وىذا تصويره يراد الذي لمديكور

تحاول بذلك أن تعكس الواقع كما ىو دون تأثير درامي  فيي 4.التصوير الموضوعي لأىداف خدمة وىذا
 5معتمد، تستعمل عندما ينبغي توضيح الفكرة بشكل متواز دون الرغبة في توظيف ىذه الزوايا نفسيا.

 تصويره، المراد الديكور عمى الكاميرا فييا تعمو التي الزاوية : وىيplongéeالغطسية  الزاوية 2/3/2

 :وتدل ىذه الزاوية معاني فيو الحركة وحصر وشخصياتو تقميص أبعاده إلى يؤدي الذي الأمر

6العزلة الاستكشافية بالمعنى التراجيدي. -
 

   .معين( درامي لموقف الشخصية التبعية )خضوع بفكرة الإيحاء -

 والسحق والضعف. الاحتقار بالييمنة، الإحساس خمق  -

، وىذا ما الكاميرا عمى الديكور وفييا يعمو: contre plongéeالتصاعدية )المنخفضة(  الزاوية 2/3/3
 9الضخامة والجبروت... 8، الحقائق وكشف الييبة 7، يولد الإحساس بالعظمة والقوة والتمجيد

                                                           

 مرجع سابق، نفس الصفحة.فايزة يخمف:  1

 .85ايمان بمعاتي، مرجع سابق، ص. 2
 .68.ص، مرجع سابق،الحديدي، سموم إمام عمي منى سعيد3 
 .99 ، مرجع سابقفايزة يخمف4
 .174 .، ص2001القاىرة، ، مطبعة مركز جامعة القاىرة لمتعميم المفتوح، الإخراج الإذاعي والتمفزيوني، سامي الشريف، محمد ميني5
 .86ايمان بمعاتي، مرجع سابق، ص.6
 .86نفس المرجع، ص.7
 .99 .ص ، مرجع سابق،فايزة يخمف8
 .86ايمان بمعاتي، مرجع سابق، ص.9
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الزاوية الجانبية: تعطى الزاوية نوعا من التسطيح لمصورة، تحمل معنى الغموض، الريبة، تسطيح  2/3/4
 الأمور. 

زاوية خمفية تُظير الجانب الخمفي تماما من موضوع التصوير، والتي تعبر الزاوية خمفية: وىى  2/3/5
 عن نظام المحكي في الوضعية الاتصالية.

الزاوية المائمة: يمكن الحصول عمى الزاوية المنحرفة عن طريق إمالة الكاميرا نفسيا، فتظير  2/3/6
الأخرى داخل الكادر، وتبدو لعين المتفرج في ىذه الحالة بصورة غير طبيعية لذلك  الصورة مائمة ىى

يمكن استخداميا مثلا لمتعبير عن حالة غير طبيعية، في حالات الكوارث وعدم التوازن،   أو في حالة 
 1فقدان التوازن العاطفي ، كما تستعمل أيضا لمفت الانتباه.

 حركة الكاميرا:2/4

تحمل وظائف عديدة يمكن استخداميا في خمق حالة من التركيز أو الإثارة عند المتمقي،  حركات الكاميرا

والتنقل. وكل مجال يحمل أنواع من  البانوراما : ىما أساسين سينمائيين نوعين الكاميرا حركة مجال يضمو 

لتي تسيم في ولكل حركة دور وأىمية في إبراز الموضوع أو في خمق حالة من الحالات احركات الكاميرا 

 الغموض والترقب والقمق والمفاجأة والتوتر.

وىي عبارة عن حركة دائرية من الكاميرا حول محورىا العمودي أو الأفقي، دون نقل البانوراما: 3/4/1

 : البانوراما من شكمين وىناك 2الآلة من مكانيا، وتستعمل ىذه الحركة لتتبع شخص في حالة حركة.

 عمى وتدار أرجل ثلاثة ذي حامل فوق ىذه مثل وضعية في الكاميرا تثبتالأفقية:  البانوراما 3/4/1/1

.كاممة حمقة مشكمة اليمين إلى اليسار من أو اليسار اليمين إلى من محورىا
والتي يمكن أن تستثمر في 3

عطاء إحساس عام بو من  خمق الترقب أو الغموض عند المتمقي لتخمق الإثارة، وفي كشف المكان وا 
خلال متابعة الأشخاص أو الموضوعات، كما يمكن أن تستثمر أيضا في خمق جو الترقب لدى المتمقي 
بحيث تستخدم ىذه دائما في مشاىد الرعب لخمق الإحساس بالمراقبة ومن ثم جعل الموقف الدرامي 

                                                           

 .87ايمان بمعاتي، مرجع سابق، ص.( 1
 .88نفس المرجع، ص.( 2
 .101، ص: ، مرجع سابق( فايزة يخمف3
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التشويق  مشحونا بالعزلة، وقد تستعمل لبناء الحدس والتوقع لدى المشاىد، وىذه الوظيفة كافية لخمق
 1وتحقيقو، إذ أن الحدس والتوقع عنصران ميمان في إثارة انتباه المتمقي.

 البانوراماالعمودية: تتحرك الكاميرا ىنا عمى محورىا من فوق إلى تحت لمقيام بـ: 2/4/1/2
 الوصف: لتوضيح تأصيل الديكور عموديا. -
 بين جزأين لا معنى لأحدىما دون الآخر. المكانية: ربط أو علاقة  -

المساىمة في خمق القمق )لأنّ الكاميرا قبل أن تكشف مرة واحدة عن جسم الشخصية بكاممو،   -
2تبدأ رويدا رويدا: الأحذية، الأرجل، الصدر...حتى الوجو. فالتدرج يؤدي إلى القمق.

 

 أن أي مثل(، الكتف متحرك )عربة حامل ىعم منقولة الكاميرا تكون عندما تنتج التي الحركة وىو 2/4/2

 وىي حركة تعبيرية )ذات الدلالة الدرامية أو الجمالية(. 3.تحركاتو كل في المصور تصاحب الكاميرا

 ىناك عدة أن أيضا يعني فيذا الزوايا، بكل وتصور اتجاه كل في الكاميرا تتحرك أن يعني التنقل ولأن

 .كذلك سيرىا اتجاه باختلاف و الكاميرا عدسة محور باختلاف تختمف التنقل من أنواع

الحركة المقتربة والحركة المبتعدة: وليذه الحركات ميزات ووظائف يمكن الاستفادة منيا في  2/4/2/1
تدعيم حالة التشويق من خلال الغموض والترقب والمفاجأة والتوقع فيمكن من خلال ىتين الحركتين تحويل 

تتحول المقطة من بعيدة إلى قريبة أو وسط أو العكس وتستخدم ىذه المنظور من حجم إلى آخر كأن 
ثارة المشاىد، وجعمو منتبيا لمموقف. لاسيما إذا كانت الحركة  الحركة لإعطاء الموقف أىمية في التأمل وا 

 4سريعة ممفتة لمنظر.
 عنصر أو إبراز بيدفالديكور  من فشيئا شيئا الكاميرا تقترب عندما التنقل من النوع ىذا يحدث 2/4/2/2

ويستغل لخمق حالة التشويق أىم وظائفو: ) المساىمة في زيادة التوقع  5.الديكور ذلك من محدد تفصيل
والتمييد وتجسيد عنصر ميم في منطقة الحدث ولفت الانتباه(، وكل ىذه الوظائف ىي عوامل مساعدة 

 6عمى خمق الترقب والإصغاء والغموض والتعاطف.
                                                           

 .45 ، مرجع سابق،عبد الباسط سممان1
 .89ايمان بمعاتي،، مرجع سابق،ص.2
 .10.، مرجع سابقفايزة يخمف3
 .46، مرجع سابق، عبد الباسط سممان4
 .102 ، مرجع سابق،فايزة يخمف 5
 .46 ، مرجع سابق،عبد الباسط سممان 6
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الخمفي: وىي ابتعاد الكاميرا شيئا فشيئا من الديكور كأنيا تودعو. وستعمل ىذا التدرج  التنقل 2/4/2/3
لمساىمة في خمق القمق والتشويق، من خلال الكشف التدريجي من الخاص إلى العام لإعطاء دلالة ا

ثر والمماطل لعناصر الديكور، التي كانت في بداية المقطة مخفية عن المتفرج، مما يجعمو يتشوق أك
لذلك، وخمق حالة التشويق، كما أن ىذه الحركة توحي لممشاىد بعدم الرتابة أو الممل فيي حركة 
ديناميكية، غير تابعة ممفتة للانتباه بذاتيا فيي تخمق إحساسا بالحركة داخل وخارج المشيد وىي بذلك 

 1تعطي قيمة جمالية.
 يتيح لممصور بشكل رافعة ومنقولة عمى لةمحمو  الكاميرا تكون عندما تحدث التي الحركة وىي 2/4/2/4

 2.الأدراج مثلا نزول أو صعود في يسرع وىو الممثل حركة تتبع إمكانية
التنقل المصاحب: وظيفتو وصفية، يسمح لممشاىد بأن يتابع الشخصيات أو الأشياء،  2/4/2/5

 3وتصويرىا بطريقة جانبية أو أمامية أو معا.
الحركة المصاحبة التي تسير باتجاه منحني أو لقطة دائرية أو حركة القوس: وىي لقطة  2/4/2/6

ىلالية، والتي يمكن أن تثير المشاىد لخمقيا جو يحمل جمالية في كشف المكان، كما أن ليذه الحركة 
وظيفة ميمة وىي إعادة تركيب الموضوع ومتابعتو عند الحركة، وىي بذلك تخمق التغيير الذي يثير 

و كما أن ليذه الحركة وظيفة في مشاىدة الموضوع من زاوية أخرى من دون الحاجة المتمقي ويجذب انتباى
إلى تحويمو أي أنيا تخمق زاوية أخرى لممشيد فيي تحقق الإثارة من خلال التحويل الذي تقوم بو داخل 

 4المقطة لاسيما أنيا تغير الخمفية بحكم حركتيا.
بحركة الكرين وذلك لأنيا توضع عمى ذراع تشبو  حركة التصوير عمى الرافعة: وىي معروفة 2/4/2/7

الكرين حيث يمكنيا التحرك في مختمف الاتجاىات والمستويات، حيث تستخدم ىذه المقطة لمتأكيد عمى 
التسطيح الصوري، فضلا عمى أنيا توحي بتصغير وتكبير الأشياء من خلال اختراقيا المكان، وىذه 

ن تخمق حالة من الترقب من خلال متابعتيا لمشخصيات أو من خلال الحركة التي تقوم بو الكاميرا يمكن أ
كشفيا لممكان، كذلك يمكن ليذه الحركة أن تثير الانتباه بحكم حركتيا التي لا تعتمد الاستقرار أو الثبات 

                                                           

 .47 ، ص.، مرجع سابقعبد الباسط سممان1
 .102، مرجع سابق، ص.فايزة يخمف2
 .91سابق، ص.ايمان بمعاتي، مرجع  3
 .48-47.ص ص، مرجع سابق، عبد الباسط سممان4
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فيي تعطي تكوينات عديدة داخل المقطة الواحدة، كما أنيا تحتوي عمى أحجام عديدة لمقطات من خلال 
 1تكوين في المقطة.تغيير ال

 تسمح بؤر متغيرة ذات خاصة عدسة ىو الزوم( البصري )أو البصري )الزوم(: التنقل التنقل 2/4/2/8

نجد الزوم الأمامي المقرب لمديكور، بواسطة الانتقال من  الكاميرا، تحريك دون الإطار الفيممي بتغير
أقصر البؤر إلى أكثرىا طولا، وىذا يناسب التنقل الأمامي. ونجد الزوم الخمفي الذي يبعد الديكور بالانتقال 

 منيا الغرض سينمائية كخدمة الزوم اعتماد من أطول البؤر إلى أقصرىا، وىو ما يعادل التنقل الخمفي.

وىذه الحركة 2.عنيا يبتعد أو الكاميرا من الذي يقترب الشيء أو الشخصية حركة من التأخير أو التعجيل
تغير زاوية الرؤية ومن ثم يتغير حجم المقطة أو الصورة وليذا التغيير سرعة التي تخمق حالة التوقع، 

 3والتوتر والاسترخاء السيكولوجي.
ىيميكوبتر(: وىي تشبو حركة الكرين وليا أيضا من المقطات المأخوذة من طائرة عمودية ) 2/4/2/9

المزايا ما يمكن أن تثير الانتباه وتخمق التشويق لما ليا من جماليات في استعراض المشيد، وىذه الحركة 
تعطي إحساسا بالحرية وكذلك ليا جاذبية خاصة، وىي يمكن أن تستثمر لخمق حالة التشويق، إلا أننا 

 4اع كمفتيا.نرى قمة استخداميا لارتف

حركة الكاميرا المحمولة يدويا: والتي تستخدم غالبا في لقطات وجية النظر، والتي تعطي  2/4/2/10
 إحساسا لممشاىد بالمشاركة داخل المشيد وىي تستمد أيضا في التعبير عن عدم الاستقرار والثبات.

ن التنوع في استخدام حركات الكاميرا ونرى ىنا أن لحركة الكاميرا دورا بارزا في تحقيق حالة التشويق، وأ  
 5أيضا يخمق جوا نفسيا لدى المشاىد يمكن أن يدعم حالة التشويق ويكسر الرتابة في المشيد الدرامي.

 البانوراما : التقنيتين بين – جمالية لاعتبارات – يجمع الذي الشكل البانورامي: وىو التنقل 2/4/3

 درامي موقف تصوير أو عميقة تراجيدية )مأساوية( فكرة لتقديم عادة ىذا الشكل ويستخدم، والتنقل

 6.غامض
ىذه صورة قوية مأخوذة من المادة الفممية لمتقرير : خمفية المذيع، )الإنست(، والبانوراما 2/5/6

 مصور )أوف(، وتشكل خمفية المذيع باعتبارىا تجسد أىم عنصر بصري في التقرير.
                                                           

 .48 ، مرجع سابق، ص.عبد الباسط سممان1
 .92ايمان بمعاتي، مرجع سابق، 2
 .48ص: ، مرجع سابق،عبد الباسط سممان 3
 .49.نفس المرجع، ص 4
 .48ص.نفس المرجع،5
 .103.ص ، مرجع سابق،فايزة يخمف 6
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 فئة المغة السمعية: -3

 :الكلام 3/1
 تقريرأو كلام من داخل ال تقريرونقصد ىنا ما إذا كان كلام من خارج ال نوعو: 3/1/1
 وأعني بيا الوضوح والبساطة وعمق الفكرة  قدرتو التعبيرية:3/1/2
 الأدبية والعممية والإعلامية: وأقصد بيا لغة الكلام  3/1/3
"الذي يجب أن  Gurryيمعب الصوت دورا ميما في إبداع المعنى، حيث يقول جاري  :دلالة الصوت3/2

لايغيب عن بالنا في تقويمنا لأي عنصر من عناصر النص، ىو ربطو بالعناصر التي تنشئ لنا وحدة 
 1واحدة، ولذلك فإن التأثيرات الصوتية ينبغي أن تدرس دائما مرتبطة بالمعنى والفكرة والتخيل والإيقاع"

 خصائص الصوت3/2/1
 شدة الصوت3/2/1/1
 درجة الصوت 3/2/1/2

 نوع الصوت 3/2/1/3

 : 2التقسيم والموسيقى الداخمية 3/2/2

" الإيقاع يثير استجابتنا لممعنى الذي يريد المتكمم توصيمو، بل إنو  Gurryالإيقاع: يقول جاري -
يثير استجابتنا لمصوت والصورة والانفعال والفكرة ولا يجب أن ينظر إليو عمى أنو مجرد حقيقة 
سيكولوجية، لأنو عنصر إبداعي شأنو في ذلك شأن جميع العناصر الابداعية الاخرى، وىو 

 أشكال:

 وىو توازن مصراعي الكلام أو الجممة وتعادل أقساميا، ويكون في المقابمة. :3التشطير 3/2/2/1
 : ويتمثل في ما تحتويو الجمل من سجع ويثير في النفس الخفة والطرب والإعجاب.4الترصيع 3/2/2/2
: وىو التوافق في القافية بين الصدر والعجز "الشعر" او في الجممتين المتتاليتين 5التصريع 3/2/2/3
 ثر"."الن
ليا 1تعتبر عاملا مكملا لمصورة، فيي تستخدم كخمفية صوتية تخمق جوا معينا  المؤثرات الصوتية:3/3

أثر بالغ في التعبير عن حالات نفسية وفي تعميق المواقف والأحداث في العمل المنتج إلى جانب كونيا 

                                                           
 .21العبد، مرجع سابق، ص. محمد 1
 .12ص. نفس المرجع، 2
 .12نفس المرجع، ص. 3
 13نفس المرجع، ص. 4
 .22نفس المرجع ، ص. 5
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تساعد عمى إبراز صور حية تغمب عمى مخيمة المشاىد. ويتم تقديم المؤثرات الصوتية في عدد من 
 الأشكال وىي:

 : نوعيا3/3/1
..لتوجيو مشاعر المشاىد واىتمامو لمحظة أو  فاسمؤثرات صوتية بشرية كالصراخ والبكاء والان3/3/1/1

 حدث معين.
للإشارة لموقت أو الزمان مثل صوت دقات مؤثرات صوتية طبيعية أي مأخوذة من الطبيعة 3/3/1/2

 الساعةأو أصوات الميل كنقيق الضفادع، شروق الصباح مثل صياح الديكة.
أو خطوات الأقدام  صوتية صناعية كصوت الرصاص مثلا أو الطرق عمى الباب مؤثرات 3/3/1/3

 ...الخلتثبيت الأحداث المشاىدة في ذىن المشاىد
السكون: يدل عمى صوت الغياب أو الخطر أو القمق أو الموت أو الاحترام، وقد يدل السكوت 3/3/1/4

لمسكون قيمة جمالية كبيرة إن أحسن المفاجئ عمى فكرة أو معنى جديد لمضمون الصورة المتحركة، و 
استخدامو وتوظيفو دراميا أي أن الصمت يعتبر قوة ايجابية، فيو يجعل الصورة تعبر عن نفسيا من خلال 
البعد المكاني ولغة الأشياء، وأيضا المحددات المكانية المتمثمة في الضوء والمون فيي تجعل المشاىد 

 2لخطاب المرئي شاعرية وجمالية.يفسر المشاىد كما يريد وىذا ما يزيد ا
 الوظيفة 3/3/2
 وظيفة اتصالية 3/3/2/1
 وظيفة تعبيرية 3/3/2/2
 وظيفة جمالية شعرية 3/3/2/3

والصور الأرشيفية، وقد  المقتطفات الصوتية والغرافكسا وأقصد بوفئة الصور التوضيحية:  -4
تجتمع ىذه العناصر جميعاً في تقرير إخباري، وقد لا تجتمع. وىي أدوات تحريرية، 

 .وتستعمل أيضا  لتجميل التقرير

 المقتطفات الصوتية 4/1
 الصور الأرشيفية  4/2
 الغرافيكس  4/3

                                                                                                                                                                                     

 .256 .، ص2004، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، الدلالة في السينما والتمفزيون في عصر العولمة، نسمة أحمد بطريق 1
 .222ايمان بلعاتي، مرجع سابق، ص. 2
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 صور اليوتيوب 4/4
الأغراض  الشاشة لتحقيق عدد منالروافد )الأساتن(الرافد )الآستون( نص يُكتب أسفل  4/5

 التحريرية
فية المذيع: الإنست و البانوراما: ىذه صورة قوية مأخوذة من المادة الفيممية لتقرير خم 4/6

 مصور" أوف "، وتشكل خمفية المذيع لاعتبارىا تجسد أىم عنصر بصري في التقرير
 

 )فئات المضمون) ماذا قيل؟ج/
 التي تستحث الإبداع لدى الصحفي وتتمثل في المواضيعفئة الموضوع:  -5

تؤثر عمى  فئة الموضوعات الاجتماعية: متمثمة في كل القضايا التي تخص المجتمع والتي 5/1
 شريحة كبيرة من الأفراد داخمو.

ووصف  السياسة وتخص المجال المتعمق بنظرية وممارسةفئة الموضوعات السياسية:  5/2
 وتعنى بأجيزة الدولة، ومؤسساتيا .والسموك السياسي،  النظم السياسية وتحميل

الأفكار التي تدور حول الحياة والاتجاىات العامة  وتشمل كلفئة الموضوعات الثقافية:  5/3
ومظاىر الحضارة التي يتميّز بيا شعب ما، وتُكسبو مكانة خاصة في العالم ومنيا: المغة، التعميم، 

 القيم والاتجاىات، الجماليات.....الخ

مجموع  الافكار التي تخص مجموع التعاليم المقدسة الصادرة عن ضوعات الدينية: فئة المو  5/4
مصدر إليي أو مصدر بشري ذي مكانة دينية عالية تخول لو البث في أمور الدين والاجتياد 

 فيو.

وتشمل كل الأحداث التي وقعت بين البشر وتاريخ تطور فئة الموضوعات التاريخية:  5/5
 الاجتماعية في مجتمع الدولة أو المنطقة الجغرافية التي يتناوليا التقرير.وتشكل التشكيلات 

عتقالات، ات العسكرية، الجيش، الشيداء، الاوتضم كل العمميفئة الموضوعات العسكرية:  5/6
 الحروب،....إلخ.

القائمة  اليوية الوطنية فئة الموضوعات القومية: تشمل المواضيع التي تسعى لمحفاظ عمى 5/7
عمى الخصائص المشتركة مثل الثقافة والمغة والدين والأىداف السياسية أو الاعتقاد في السمف 
المشترك، وتشمل أفكار التعمق العاطفي والولاء والانتساب لأمة محددة بصفة خاصة واستثنائية 

 عن البمدان الأخرى وقد خصصتيا في: 

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://www.marefa.org/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%82%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%82%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%A9
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 البعد الإسلامي 5/7/1
 البعد العربي 5/7/2
فئة المواضيع الرياضية: وتضم المعمومات التي تعنى بالشأن الرياضي، من شخصيات  5/8

 1ولاعبين، ومؤسسات وأندية ومباريات وأي نشاطات ترفييية تخص أي رياضة
 فئة المواضيع الاقتصادية: وتحمل في مضمونيا معمومات اقتصادية كارتفاع وىبوط 5/9

 .2البورصة والشركات التجاري، وصفقات البيع....الخ
فئة المواضيع العممية: وتضم الأخبار التي تحمل معمومات عممية كأخبار الاختراعات  5/10

 3الاستكشافات، وأي ميدان من ميادين البحث العممي والعموم التطبيقية
 إعادة تصوير الواقع 5/11

الوظيفة التي تسعى التقارير إلى تحقيقيا والتأثير بيا عمى ونقصد بيا فئة الوظيفة الإعلامية:  -6
 جميور المتمقين.

 تحقق الدقة في المعمومة 6/1
 .تحقق الحياد 6/2
 تحقق النزاىة 6/3
 تحقق الموضوعية 6/4

 ونقصد بيا المصطمحات والكممات والألفاظ التي تحقق الإبداع4فئة المصطمحات: -7

 نحت تعبيرات جديدة. 7/1
 السخرية.المعاني الإيحائية و الكممات التي تضفي  7/2
 الألفاظ التي تضفي معاني انسانية أو تعطي بعدا إنسانيا. 7/3
 الأكثر تعبيرا عن الواقع. 7/4
 ما يساىم في تقريب وتجسيد الصور. 7/5

 التلاعب بالألفاظ والتعبيرات التي تحمل أكثر من معنى.7/6

                                                           
 .222،  ص.0226، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر،أصول تحليل المضمون وتقنياتهتمار يوسف، 1
 .222نفس المرجع، ص. 2
 .222نفس المرجع، ص. 3
 .42-2، ص ص 02، العدد الإعلامالمجلة المصرية لبحوث محمود خليل، "أطر استخدام لغة المجاز في الأعمدة الصحفية"،  4
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وقد يحدث أن تكون لديها أكثر من مصدر لأي خبر، تسعى كل قناة ل فئة مصادر الأخبار: -8
جد عدة مصادر تؤول إلى مصدر واحد، كأن تنقل أكثر من وكالة أنباء خبراً عن جريدة ت

 .واحد امصدر  يعتبروطنية، فيذا 

 وكالات الأنباء8/1
 مراسمو الجزيرة 8/2
 الأخبار المجيولة المصدر 8/3
 الياتفية أو الرسائل الإلكترونية المجيولة المصدر المكالمات 8/4
 شيود العيان كمصدر للأخبار 8/5
 وفيسبوك كمصادر للأخبار ب وتويتريوتيو  8/6

إلى الحدث من الجوانب الميمة في  زاوية التناول ىي الزاوية التي ينظر منياالإبداع:  زوايافئة  -9
 تشكيل ملامح المادة التمفزيونية.

 الحدث التجديد في 9/1
 الجوانب الخاصة بالمصادر الرسمية والأسماء المشيورة 9/2
 الزوايا الخفية في الأحداث 3/

 .كل ما يحقق الاختلاف والتميز في التناول والعرض 9/4
  الجوانب الإنسانية أو الجوانب المتعمقة بالمواطن العادي 9/5

قدرة عقمية عامة وىو الشخص الذي لو : Creativepersonفئة الشخصية المبدعة: -10
نتاجو، وبدون ىذه القدرة تصعب أمام الفرد فرص الإبداع، ومن ىذه  تعده لمبحث عن الجديد وا 

 القدرات:
أي القدرة عمى إنتاج أكبر عدد من الأفكار عن موضوع معين في وحدة زمنية ثابتة، الطلاقة:  10/1

 وتتضمن الطلاقة عدة قدرات فرعية تتمثل في:
 الفكرية: بمعنى سرعة إنتاج وبمورة عدد كبير من الأفكار.الطلاقة  10/1/1
طلاقة الكممات: أي سرعة إنتاج الكممات والوحدات التعبيرية واستحضارىا بصورة تدعم  10/1/2

 التفكير.
 طلاقة التعبير: سيولة التعبير عن الأفكار وصياغتيا في قالب مفيوم. 10/1/3
 الة الذىنية والأفكار بتغير المواقف.المرونة: أي القدرة عمى تغيير الح 10/2
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 وىو مفيوم يشير استخدامو إلى وجود قدرة عمى إنتاج الحمول الجديدة والطريفة.الأصالة:  10/3
تشير إلى قدرة الشخص عمى أن يرى أن موقفا معينا ينطوي عمى عدة الإحساس بالمشكلات:  10/4

 1إبداع.مشكلات تحتاج إلى حل وىذه ىي البداية الضرورية لأي 
تعرف " العممية " بأنيا سمسمة من Creative Processفئة أبعاد عممية الإبداع: -11

النشاطات المنتظمة الموجية نحو ىدف، وىي نشاط متصل أو سمسمة من التغيرات تأخذ شكلا 
معينا، فيي شيء ما يحدث ضد الثبات والاستقرار، ونشير إلى سمسمة من الخطوات المتتالية 

 2والمتفاعمة، والتي يتم من خلاليا الوصول إلى ىدف معين.والمتصمة 
 والأبعاد الأربعة التي يستند إلييا الأساس النفسي الفعال لعممية الإبداع ىي:

 بما يشير  إليو من قدرات عقمية وعمميات ذىنية.البعد المعرفي:  11/1
 ص الشخصية.البعد الوجداني: ويضم الدوافع والعواطف والقيم والميول وخصائ 11/2
البعد الثقافي الاجتماعي: ويضم أسس تنشئة الفرد وما اكتسبو من المجتمع من عادات وقيم  11/3

 وأعراف وثقافة عامة وما يعتنقو من مثل وما يحركو من أحداث.
البعد الجمالي الإيقاعي التعبيري: وىو يضم خصائص التفضيل والتقويم والتشكيل كما يتضمن  11/4

 3اعية في السموك كالسرعة والحدة والشدة.الخصائص الإيق
 وأقصد بو كل جديد وملائم من الأفكار المطروحة في التقارير. فئة الناتج الإبداعي:-12

 : ظيور الأفكار إلى حيز الوجود الفعمي في لحظة من الزمن لأول مرة.Noveltyالجدة  12/1
 مناسبا لميدف الذي وضع من أجميا.: وأقصد أن يكون الإنتاج Appropriatenessالملاءمة  12/2

وىي المعايير التي نسجل بيا قيمة مستوى الإبداع في الإبداع في النص:دلالة فئة -13
 نصوص التقارير، وتتمثل في:

 لتبيان مدى تحقيقيا لمتأثير والفعالية، ويكون من خلال:  4الإبداع عمى مستوى الكممة 13/1
بمعنى خروج الكممة عن دلالتيا المعجمية إلى دلالة شبو اصطلاحية،  :5الدلالة الرمزية لمكممة 13/1/1

 فالغراب مثلا دلالة عمى التشاؤم ووقوع ما نخشاه.

                                                           

 الكويت،، ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب"، سلسلة عالم المعرفةالإنسان وعلم النفسعبد الستار إبراهيم، 1
 . 072 – 071 ، ص2763

 في علم النفس العام.عملية الإبداع شاكر عبد الحميد، الحليم محمود السيد ) محرر (، 2
 .24نفس المرجع،  3

 32.4ص. مرجع سابق،محمد العبد، 
 .31نفس المرجع، ص. 5
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: وىي الكممات التي تحوي أكثر من أربع مقاطع صوتية، حيث يضاف ليا 1الطول والدلالة 13/1/2
من الايحاء والإبداع، فزيادة المبنى وحدات صوتية دخيمة عمى مادتيا الأصمية ليدفع بالكممة إلى درجات 

 تؤدي إلى زيادة المعنى.
الدلالة والترادف السياقي: بمعنى وقوع لفظتين بمعنى واحد أو متقاربتين في جممة واحدة، وقد  13/1/3

 يكون التقارب موضوعيا، أي كلا منيما يقبل في السياق الكبير أن يأخذ مكان الآخر.
: بمعنى الطباق و المقابمة، وىو وسيمة اختزالية تعكس حالات نفسية ، 2فظيالدلالة والتقابل الم 13/1/4

 وليذه الثنائيات قيمة موسيقية ميمة.
 : خصوصية الاستعمال تكمن في توافر العناصر الثلاثة التالية:3الاستعمال الخاص 13/1/5
نى عمى نحو ابداعي، الاختيار: يعني اختيار كممة معينة من كممتين او أكثر لإنتاج المع 13/1/5/1

حيث تتميز الكممة المختارة ببنية صوتية معينة  تمكنيا من دقة التعبير عن المعنى ، مثل اختيار كممة 
 انبتات بدل انقطاع في مقام آخر

أو  الايثار: ىو تفضيل صيغة عمى أخرى أو عدة صيغ لمرغبة في المبالغة أو التوضيح 13/1/5/2
 القيم الأسموبية الأخرى.التأكيد أو غير ذلك من 

 /أ ايثار التعبير باسم الفاعل عمى الفعل لكونو أكثر جدة ومباشرة من الفعل13/1/5/2
 /ب ايثار المصغر عمى غير المصغر : تحيت عمى تحت13/1/5/2
 /ت ايثار التضعيف: روّى عمى روى.13/1/5/2
 /ث إيثار تفاعل وفاعل بفتح العين عمى نظيرييما، مثل: ساقط عمى أسقط13/1/5/2
 /ج إيثار استخدام الصيغة المزيدة اسما أو فعلا، مثل: اصطرم عمى صرم13/1/5/2
الابتكار: وىو من أىم وسائل المتكمم لإبداع المعنى، ويساعد ابتكار الكممات والصيغ عمى  13/1/5/3

مثلا  Neologismusلبيا المألوفة، ولذلك يطمق عمييا ظاىرة التجديد المغوي تجديد المغة وكسر قوا
 اشتقاق الفعل يسفن من اسم سفينة وتسمى الاختزال المغوي والذي يعتبره عمماء المغة أشد بلاغة

: ويعني أن الكممة لا تأت كحدات لغوية منعزلة بل يركبيا المرسل 1الإبداع عمى مستوى التركيب 13/2
يا البعض وفقا لمضمون الرسالة ويربط بينيا في وحدة كبرى ىي القرينة أو التركيب. ولا أقصد مع بعض

 بو ىنا الدلالة النحوية البلاغية بل إلى قيمتو في إبداع الدلالة وأسمبة الرسالة.

                                                           
 .34محمد العبد، مرجع سابق، ص. 1
 .47نفس المرجع، ص. 2
 .53نفس المرجع، ص. 3
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 وسأعالج التركيب من خلال صوره الأربع الرئيسية:
ية لمتعبير عن فكرة ما، وليا وظيفة تركيبية محضة : وىي تراكيب لغوية عرف 2القوالب المفظية 13/2/1

 ولا تتعمق بمسألة المعنى، مثل: أما وقد، ليس فقط، ولكن أيضا.....الخ
المصاحبات المفظية: ونعني بيا ميل ألفاظ المغة لاصطحاب ألفاظ بعينيا دون غيرىا، والعلاقة  13/2/2

 ي صاحبيا السر، وفرج كربتو.بينيما علاقة مقيدة وليست حرة، مثل: كممة أفشى تستدع
 التعبيرات المغوية : وتتمثل في الكناية والمجاز. 13/2/3
 المزاوجات المفظية: وتظير في الجمع بين لفظتين من حقمين دلالين مختمفين في صور 13/2/4

 المضاف والمضاف إليو. وتتوقف عمى قدرة الصحفي وميارتو الفنية في اختيار الطرف الاول "المضاف"
 :3دلالة المجاز 13/3
الاستعارة ودورىا في إبداع الدلالة: الاستعارة ىي الاختصار والإيجاز عمى الحقيقة، ويمكن  13/3/1

 إلى: 4تصنيفيا عمى أساس نظري
 الاستعارة العممية: ىدفيا امكانية تسمية الأشياء تسمية مناسبة، أي تسمية الأشياء الجديدة. 13/3/1/1
الاستعارة البلاغية: ىدفيا الرغبة في التأثير في المستمعين ونجدىا في الخطب الدينية  13/3/1/2

 والخطب السياسية والشعارات.....الخ.
 الاستعارة الانفعالية: وتنشأ من ضرورة التفريغ التعبيري أثناء الغضب مثلا 13/3/1/3
الفني، وىي مشاعة بين جميع أولئك الذين الاستعارة الإبداعية: وتيدف إلى الخمق المغوي  13/3/1/4

 وىبوا موىبة الإبداع المغوي.
 : 5التصنيف عمى أساس موضوعي 13/3/2
 الاستعارة التشخيصية أو المجسمة: وتنقل فييا الأشياء المحسوسة إلى مجردة مثل: نور العمم 13/3/2/1
ية إلى أشياء غير حية مثل: سماء استعارة الكائنات الحية: وتنقل فييا لوازم الكائنات الح 13/3/2/2

 غاضبة
 نية لما ليس بانسان مثل : الوادالاستعارة من المجال الانساني: وتنقل فييا السمات الانسا 13/3/2/3

 الضاحك.

                                                                                                                                                                                     
 .222محمد العبد، مرجع سابق، ص. 1
 .220نفس الرجع، ص. 2
 .205نفس المرجع، ص. 3
 .211نفس المرجع، ص. 4
 .212نفس المرجع، ص. 5
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الاستعارة الني يغمب عمييا النقل الجمالي: وينقل فييا المعنى من تصور احساسي غالب إلى  13/3/2/4
 صوت مظمم....الختصور آخر مثل : لون ساخن، 

لمنص وقوالب  وتظير من خلال تحميل البنية الحكائية فئة الإبداع عمى مستوى البناء السردي:-14
وطرق رواية التقارير التمفزيونية، من خلال عمميتي الاختيار والتحويل حيث تعاد الأحداث لممشاىد برؤية 
سردية حكائيو  تتنامى فييا الأحداث والمعمومات والشخصيات ، ويمكن تقسيم الجوانب الدالة عمى كيفية 

 سرد المعمومات في النص الصحفي إلى:

 الوصف 1/ 14

 السرد الحكائي 14/2

 الأسموب الساخر 14/3

 الاقتباس 14/4

 السرد المعموماتي 14/5

 ايراد معان يراد بيا معان أخرى 14/6

 التأكيد عمى معنى بأكثر من طريقة 14/7

 لمتحميل  فئة مستويات تحقيق الإبداع في أجزاء التقرير التمفزيوني -15

 الحرص عمى الإبداع في عنوان التقرير 115/1

 الحرص عمى الإبداع في المقدمة 15/2

 الحرص عمى الإبداع في جسم التقرير 15/3

 الحرص عمى الإبداع في خاتمة التقرير 15/4

 لم يحد 15/5
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 ورقة الترميز: -2

 / البيانات الأولية:1
   1          2         3            

 
 7          6        5        4ب/ فئات الشكل:        

 
   :4/3       4/2          4/1فئة القوالب الفنية           

 
 

       :5/4       5/3      5/2       5/1فئة المغة البصرية 
 

    5/1/1                       5/1/2       
 

        5/2/1                                                   5/2/2 
 
5/2/1/1     5/2/1/2      5/2/1/3           5/2/2/1                   5/2/2/2 
 

                                       5/2/2/1/1      5/2/2/1/2   5/2/2/2/1   5/2/2/2/2 
 
5/3/1       5/3/2     5/3/3      5/3/4       5/3/5      5/3/6 
 

          5/4/1                   5/4/2               5/4/3        5/4/4 
 
5/4/1/1   5/4/1/2 
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5/4/2/1     5/4/2/2      5/4/2/3     5/4/2/4    5/4/2/5   5/4/2/6   5/4/2/7    
 
5/4/2/8     5/4/2/9    5/4/2/10 
 
 
 

        :6/3                     6/2                    6/1فئة المغة السمعية                          
 

     6/1/1   6/1/2     6/1/3        6/2/1                           6/2/2 
 

                              6/2/1/1       6/2/1/2      6/2/2/1    6/2/2/2     6/2/2/3 
 

                       6/2/1/2/1    6/2/1/2/2      6/2/1/2/3     6/2/1/2/4         
 

                     6/3/1              6/3/2 
 
6/3/1/1     6/3/1/2      6/3/1/3       6/3/2/1      6/3/2/2       6/3/2/3 
 

 7/6      7/5      7/4      7/3      7/2     7/1توضيحية:    فئة الصور ال  
 
 

 أ/فئات المضمون:
 مصادر الأخبار 11فئة المفاىيم والمصطمحات     10الوظيفة الاعلامية         9فئة الموضوع     8
 

 أبعاد العممية الإبداعيةفئة  14فئة الشخصية المبدعة            13فئة زوايا الإبداع             12
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 فئة الإبداع عمى مستوى البناء السردي 17فئة الإبداع في النص      16فئة الناتج الإبداعي     15
 

           :8/6     8/5     8/4       8/3       8/2       8/1فئة الموضوع   
 

8/7      8/9         8/10      8/11 
 

 9/4         9/3       9/2         9/1فة الإعلامية:    فئة الوظي      
 

 

 
 :فئة المصطمحات 
10/1           10/2         10/3        10/4     10/5    10/6   
 

  :11/6       11/5      11/4      11/3      11/2     11/1فئة مصادر الأخبار 
 

  :12/5         12/4         12/3         12/2         12/1فئة زوايا الإبداع 
 
 

        13/4       13/3     13/2        13/1فئة الشخصية المبدعة 
 

              13/1/1  13/1/2    13/1/3     13/1/4 
 

 :فئة أبعاد عممية الإبداع 
14/1      14/2        14/3        14/4 
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          :15/2             15/1فئة الناتج الإبداعي 
 

      :16/3             16/2              16/1فئة الإبداع في النص 
 

16/1/1      16/1/2      16/1/3      16/1/4        16/1/5 
 

16/1/5/1           16/1/5/2       16/1/5/3 
 

 /ج16/1/5/2/ث      16/1/5/2/ت      16/1/5/2/ب     16/1/5/2/أ     16/1/5/2
 
 

16/2/1        16/2/2       16/2/3        16/2/4 
 

16/3/1          16/3/2 
 
 

16/3/1/1     16/3/1/2      16/3/1/3      16/3/1/4 
 

16/3/2/1        16/3/2/2       16/3/2/3      16/3/2/4 
 

 :17/3         17/2        17/1     فئة  الإبداع عمى مستوى البناء السردي        

 

17/4             17/5                17/6                   17/7               
 

 فئة مستويات تحقيق الإبداع في أجزاء التقرير التمفزيوني 
18/1       18/2          18/3          18/4          18/5 
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 المقابمة: 

من  الاتصال الجماىيريىذه الاستمارة خاصة ببحث ميداني لتحضير أطروحة الدكتوراه في 
 إعداد الطالبة سعاد بن سالم بعنوان:

 الابداع في الكتابة لمصورة التمفزيونية

 من التقارير التمفزيونية في قناة الجزيرة الإخباريةدراسة تحميمية لعينة 

المقدمة من طرفك لن تستخدم إلا لأغراض البحث العممي، الرجاء منك التعاون  المعمومات
.وتعاونك معنا، وشكرا جزيلا عمى وقتك  

 في الخانة المناسبة. xضع)ي( علامة  -

 إقراء)ي( السؤال جيدا قبل الإجابة. -

 توخ)ي( الدقة من فضمك. -

 المحور الأول: السمات الديموغرافية لعينة الصحفيين .

 عمرك؟ما ىو  -
 نمط تعميمك: حكومي أو خاص؟ما  -

 المحور الثاني: العوامل الاجتماعية المرتبطة بتحقيق الإبداع في الكتابة لمصورة:

 ىل كنت تحب المدرسة؟ -
 ىل كنت طفلا مميزا في الدراسة؟ -

 ىل كنت ترتب لأن تصبح في يوم ما إعلامياً كبيراً؟  -

 .للإعلام أثناء فترة طفولتك؟ وىل كانت لديك علامات أو ميول -

 جامعة ؟لمىل بدأت ميولك الإعلامية تتشكل بعد دخولك  -

 ىل ثقافتك من المدرسة أم من مصادر أخرى غير المدرسة؟ -

 ما ىي أنماط اليوايات التي تمارسيا؟ -
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ىل أنت شخصية انبساطية: تجد متعة في الاختلاط بالآخرين ، أم شخصية انطوائية: تحب  -
 العمل منفردا؟

 ما مدى اىتمامك بتتبع آراء الآخرين فيما تكتب؟ -

 المحور الثالث: العوامل المهنية:

 إلى ماذا تصنف مؤسستك المينية:  -
 بتكارية.إمنظمة  -1

 منظمة متوسطة. -2

 منظمة راكدة. -3

 إلى ماذا تصنف الأسموب الإداري داخل المؤسسة: -

نتاج أفكار إبداعية. أسموب -1  إداري منفتح: يشجع الفرد عمى التعبير عن الرأي وا 

 أسموب إداري منغمق. -2

 كيف تؤثر حرية الصحافة عمى الإبداع حسب رأيك؟ -

 ما ىي ضغوط العمل الصحفي التي تؤثر عمى الكتابة لمصورة ) تحدث عنيا بإيجاز(: -

 ضغوط الوقت. -1

 ضغوط السياسة التحريرية. -2

 أخرى تذكر.. -3
 ىي العوامل المينية الميسرة والمعيقة للأداء الإبداعي حسب رأيك؟ما  -

 ىل يتمتع الصحفي بتكوين من المؤسسة في مجال الكتابة لمصورة؟ -

ىل ىناك تدريبات في مجال الكتابة لمصورة سواء من طرف مدربين من داخل المؤسسة أو  -
 من خارجيا؟

 لمصورة التمفزيونيةالعممية الإبداعية في الكتابة المحور الرابع:

 ما ىو اتجاه التخصص الموضوعي لمكتابة؟ -
 اختر المفيوم الأقرب لتصورك أو قدم مفيوما خاصا بك ما ىو مفيوم الإبداع بالنسبة لك؟ -

 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالأسموب. -
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 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالبناء العام لمنص. -

 متعمقا بتحقيق التجديد وعدم التقميدية والتفرد. تصور الإبداع باعتباره -

 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيق الجاذبية والتأثير في المتمقي. -

 تصور الإبداع باعتباره متعمقا بتحقيق البساطة والسلاسة في العرض. -

والوضوح والدقة تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالقدرة عمى تحقيق النص لمبادئ معينة ) كالصدق  -
 والأمانة...الخ (. 

يراد معمومات متفردة: ) أو بمعنى آخر تحقيق  - تصور الإبداع باعتباره متعمقا بالتغطية الصحفية وا 
 السبق والانفراد وكشف معمومات جديدة (. 

 
 ما ىي أساليب إعدادك لنفسك للإلمام بميارات العمل التمفزيوني؟ -
 استخداما من جانبك لاستيقاء المعمومات أثناء مرحمة تغطية الأخبار؟ما ىي القنوات الأكثر  -
 ؟التمفزيونية لمتقرير  ما ىي الزوايا التي تيتم بالتركيز عمييا أثناء التغطية -
 محدد ومنتظم لمكتابة لمصورة التمفزيونية؟ىل ىناك وقت -
ا مدى تأثير ظروف المكان ما ىو إثر البيئة المادية الخارجية في طاقتك الإبداعية: يعني م -

 ومحتوياتو ومستوى ترتيبو عمى الطاقة الإبداعية لديك؟
 أسباب فقدان الرغبة في الكتابة؟ ما ىي -
 ما ىي آلياتك في التغمب عمى حالات عسر الكتابة؟ -
 ىل تفضل العمل لساعات طويمة متواصمة أم في أوقات متفرقة؟ -
ة النص التمفزيوني أم ىي نتيجة قراءات وخبرات أو ىل تميل إلى التكوين الأكاديمي لكتاب -

 مصادر أخرى؟

 

 

 



4 

 

 -Preماهي الظروف التي تساعد الصحفي عمى الإبداع في مرحمة ما قبل الكتابة -1

writing 
 الوقت الكافي لمكتابة -

 وجود مناخ جيد في القناة التي تعمل بيا -

 توفير الموارد الكافية لآداء العمل -

ثبات الذات  -  وجود حالة من الرغبة في التميز وا 

 غياب الضغوط -

 الحرفية والخبرة من خلال الممارسة الطويمة -

 التأثر بحدث بدرجة ما -

 أخرى تذكر -

 Writingماهي العناصر التي تساعد الصحفي عمى الإبداع في مرحمة الكتابة:  -2

 مستوى الحماس أثناء الكتابة -

 ودورىا في الكتابةالحالة النفسية والمزاجية  -

 نوع الموضوع ودوره في الاتجاه نحعندما يكون ىناك صدى لما تكتب -

 عندما تكون ىناك قضية كاممة أو فكرة واضح -

 عند الانفعال أو التفاعل مع القضية محل الكتابة -

 عند المطالبة بحق ضائع -

 أخرى تذكر -

 ماهي حالات عسر الكتابة لديك: -3

 عدم الرغبة في الكتابة -

 فشل محاولة الكتابة -

 تناقص كمي في النتائج -

 تراجع جودة النتائج -

 العوز الموضوعي -

 ماهي الممارسات الإبداعية المرتبطة بالناء السردي لممعمومات -4

 الاعتماد عمى السرد الوصفي أو السرد الحكائي -
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 الاقتباس من أقوال أو التصريحات أو مايسمى البنية التناصية -

 رتوظيف الأسموب الساخ -
 الاعتماد عمى الحوار -

 الميل إلى التورية أي ذكر معنى معين يراد بو معنى آخر -

 الميل إلى التأكيد أي ذكر معنى واحد بأكثر من طريقة أو صياغة -

 استعمال المقارنات -

 الاستعانة بالنص القرآني -

 التنويع في الصياغة -

 أخرى تذكر -

 -Postمرجمة مابعد الكتابة:  ماهي العناصر التي تساعد الصحفي عمى الإبداع في -5

writing 

 عمميات المراجعة والتنقيح التي يجرييا الصحفي عمى النص -

 مدى شعور الصحفي المبدع أنو وصل إلى تحقيق المستوى الذي يطمح إليو بعد الكتابة. -

 أخرى تذكر -

 

 

 

 

 



 1:)مراكز ومعاهد ومؤسسات التدريب الإعلامي وتبعيتها وموقعها الجغرافي)المقر

 موقعها الجغرافي الجهة التي تتبع لها اسم المركز أو الجهة التدريبية
مركز الجزيرة الإعلامي لمتدريب 

 والتطوير
 الدوحة –قطر  قناة الجزيرة الفضائية

 
المركز العربي لمتدريب الإذاعي 

 والتمفزيوني 
–اتحاد إذاعات الدول العربية 

 الجامعة العربية 
 دمشق -سوريا

المؤسسة العامة للإذاعة  مركز التدريب الإذاعي والتمفزيون
والتمفزيون العراقي سابقا شبكة 

 الإعلام العراقي حاليا 

 بغداد –العراق

 بغداد -العراق الإعلام العراقية الممغاةوزارة  مركز التدريب الإعلامي 
مركز البصيرة لمبحوث والتدريب 

 الإعلامي
احد مؤسسات المجتمع المدني 

 )مستقل(
 بغداد -العراق

معهد أهمي مجاز من وزارة  المعهد العراقي لمتدريب الإعلامي 
 التربية

 بغداد -العراق

 القاهرة -مصر المصرياتحاد الاذاعة والتمفزيون  معهد الاذاعة والتمفزيون
أكاديمية السودان لعموم الاتصال 

 والتدريب الاعلامي 
 السودان وزارة الاعلام السودانية

 اليمن وزارة الاعلام اليمنية معهد التدريب والتأهيل الاعلامي
مركز التدريب والتوثيق والانتاج 

 الاعلامي
 القاهرة -مصر جامعة القاهرة -كمية الاعلام

التدريب والبحوث مركز 
 الاعلامية

 الامارات العربية المتحدة جامعة زايد

جامعة القرآن الكريم والعموم  مركز التدريب والانتاج الاعلامي
 الاسلامية

 السودان

مركز أدهم لمصحافة الالكترونية 
 )متخصص بالتدريب للإعلاميين 

 التمفزيونيين( 

 القاهرة -مصر الجامعة الامريكية بالقاهرة
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 اسم المركز أو الجهة التدريبية

 
 الجهة التي تتبع لها

 
 موقعها الجغرافي

المركز العربي الافريقي لتدريب 
الصحفيين والاتصالين )معهد 

 اقميمي(

مجمع وكالات أنباء المغرب 
 العربي

 تونس

مركز أحمد يوسف لتدريب 
 الصحفيين )قيد الانشاء(

الاتحاد العام لمصحفيين 
 السودانيين

 السودان

مديرية التدريب والتطوير  مركز تدريب الصحفيين
والعلاقات الخارجية وكالة الانباء 

 الأردنية )بترا(

 عمان -الأردن

 اليمن وكالة الأنباء اليمنية )سبأ( إدارة التدريب والتأهيل
مؤسسة دبي –تمفزيون دبي  مركز التدريب الاعلامي

 حكومة دبي -للإعلام
 لمتحدةالامارات العربية ا

مركز التدريب والتطوير 
 الاعلامي

 فمسطين المحتمة تمفزيون فمسطين

مركز تريم عمران ااتدريب 
 والتطوير

مؤسسة تريم عمران للأعمال 
الثقافية والإنسانية/دار الخميج 

 لمصحافة والطباعة والنشر

 –الإمارات العربية المتحدة 
 الشارقة 

المركز الإعلامي الدولي لمتدريب 
 والبحوث والاستشارات الإعلامية 

نخبة من الإعلاميين المحترفين 
 ))حسب تعريف نفسه

 دبي -الإمارات العربية المتحدة

الجمعية السعودية للإعلام  مجمس التدريب
 والاتصال

 المممكة العربية السعودية

مركز التدريب الإعلامي 
 )المتخصص )قيد الإنشاء

أكاديمية الفيصل العالمية 
 السعودية

 المممكة العربية السعودية

مركز المرأة العربية لمتدريب  نشاط تدريبي إعلامي
)مؤسسة إقميمية  )والبحوث )كوثر

عربية مستقمة تمارس نشاط 
تدريبي لمختمف المجلات ومنها 

 )الإعلامية

 تونس



 

 موقعها الجغرافي الجهة التي تتبع لها اسم المركز أو الجهة التدريبية
وحدة التدريب النسائي 

 أفراد( -)مؤسسات
 المممكة العربية السعودية مركز المرأة السعودية الإعلامي

مركز الشيخ حمد لمتدريب  وحدة التطوير والتدريب الإعلامي 
والتطوير / الهيئة الفمسطينية 

 لحماية حقوق اللاجئين 

 غزة –فمسطين 

 القاهرة –مصر  تحاد العام لمصحفيين العربالا قسم الدورات التدريبية
 صنعاء اليمن رواسي لتقنية المعمومات والاعلام معهد التدريب والتأهيل الاعلامي

سوبا للإنتاج الفني والخدمات 
 الإعلامية

  إنتاج الأفلام التدريبية –مستقمة 

( Mentorمشروع المرشد )
لمتعميم الإعلامي في منطقة 

)لمدول العربية البحر المتوسط 
والدول الأوروبية المحيطة 

 بالبحر(

يدار تحت رعاية اليونسكو بدعم 
من المفوضية الأوروبية وجهات 

 أخرى

 

مؤسسة طومسون الإعلامية / 
 متخصصة بالتدريب والاستشارات

 -مقاطعة ويمز -المممكة المتحدة مستقمة
 كارديف

مركز تدريب بي بي سي 
(BBC) 

( BBCمحطة بي بي سي )
 الإخبارية

 لندن -إنجمترا

مركز تدريب وتأهيل الصحفيين 
(CFPJ) 

 فرنسا مدرسة ليل الفرنسية لمصحافة

 لندن -إنجمترا الوكالة الإخبارية رويترز خدمات رويترز التدريبية 
 واشنطن شبكة الصحفيين الدوليين نشاط تدريبي دولي

  منظمة اليونسكو الدولية نشاط تدريبي عالمي
 


